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आधुनिकता और कविता 


१--प्रापुनिकता को देश-विदेश वी कविता में पहचानने को कोशिश एक 
भ्रससे से दोदी रही है; लेकित हिन्दी कविता में इसको छुट-चुट पहचान हाल 
में होने लगी है भौर बह भी कदियों को लेकर भ्रधिक भौर कवितापों को 
लेकर कम । इसे परिभाषा में बाँधने को कोशिश भी भ्रध्फल होते की गवाही 
देती रही है। प्राधुनिक्रता इतनी पांस है कि इसे तटस्थ दृष्टि से भाँकवा फठित 
जाने पड़ता है। शाज इस द्ाब्द के इस्तेमाल को बाद-सो धरा चुकी है धौर 
पंषकारों भौर पत्रका र-प्रालोचकों ने इसे इतसा दूषित कर दिया है कि इसकी 
डाठ करने मे थोड़ी किफक महसूस होती है। भ्राधुनिकता पौर प्राघुनिकदाद 
में भ्रस्तर भी थोड़ा साफ होने लगा है--एफ प्रक्रिया है भौर दूपरा मूल्य, एक 
गति है भोर दूसरी स्थिति | कया इसे परखने छ्ो कसौटी काल को सगत है या 
देश की या देश-वाल दी ? बया इसे देतिहासिक दृष्टि को लेबर प्रॉकना सही 
है ? क्‍या इसमें निरस्तरता को खोजा भोर पाया जा सहता है या प्रतिरन्‍्तरता 
में इसकी पहचान हो सबती है ?े यदि इसमे निए्न्‍्तरता है तो किसकी ? बया 
यह निरन्तरता प्रश्नचिह्वु को है मा घनिरत्तरता संवेदना या बोष ही है ? 
इस तरह के पेचीदा सवालों के जवाब कविता में पाता बेहतर है था कविता 
के बारे में द!त से ? प्राघुनिकता वो दृष्टि से हिस्दों ढविता बी धुरुषात बडाँ 
से होती है ? क्या आधुनिकता गा एक ही दोर हिन्दो कविता में भ्रायां है था 
एक से घघिए:। यदि एक से भ्रपिक दोर भापे हैं धो उनकी पहचान भोर 
प्ररतत विस तरह हो सड़तो है ! इस तरद के धौर स्रदातों बेर एँदा होता 
जांजमी है। भापुतिकवाई को कभी एक सदी से जोष्टा गया तो कभी 
दूसरी से, बमी एर मुंग से जोद्य गया है तो बभी दूसरे युग से, रुसी एडर 
दशक से जोड्टा गए है तो शभो दूसरे दशर से, शमो एक परीढ़ों से तो कभी 
दूसरी पीढ़ी से | बुत सास भी इससे बढ पए हैं, बुछ ध्राविष्दाए भी । नाम 
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बंगम मुझपे सूघा है 

झेर भी मुझसे गघा है--कुकुरमुत्ता 
यद हृष्टि कभी व्यंग्य के स्तर पर है तो कभी विनोद के स्तर पर । कविता की 
सैर तब्बाब के दाग से शुरू होती है । इस बाग में दरह-तरद के फूल हैं, तरह- 
तरह के पेड़ हैं, वरह-वरह के रंग हैं ॥ एक-एक को गिनवाया यया है जिससे 
सीरसता का बोब होने लगता है और इसे तोडने के लिए व्यंग्य का सहारा 
लिया गया है-- 

बीच में स्‍भारामगाढ़ 

दे रही बडप्पत की धाह--डुकुरमुत्ता 
इसके बाद गुलाब झौर कुकुरमुन्ता संवाइ--मबे, सुन ये, युल्ाद' से शुरू होता 
है जो वास्तव में कुदु रमुता बा एवालाप है, डिसमे निराला के उपेक्षित प्रहं 
को पोजा और पाया गया हैं। यह दूसरी दृष्टि है जो मनोविज्ञान को है भोर 
सप्ताजशास्त की हष्टि से भ्धिक गहरे भे है। पहली दृष्टि डा० रापवितातत 
की है शोर दूसरी हृष्टि डा० मदात धर दूधतायसिद की है। यद्द सही है कि 
इसमें गुलाव को कोतता गया है घोर जु मु रमुत्ता को पोसा यया है, लेब्रित इसके 
साथ ही इसहर मशा|क भी उड़ाया गया है । यह उपहाय विरायति का बोष 
कराते लगता है जिसमे प्राधुनिकता उजाएर होने लगतो है | मैं था बुकुरगुतता 
थी तुलता बनी चीनी छाते से तो झुभी भारत के छत्र से, कजी पेराणुद से तो 
दाभी सुदर्शन चक्र से; कभी जतोंदा वी उलटी मधानी से हो बभी राग के 
फसे धनुष घोर बलराम के हल से ज४ की जाती है तो फपा इउरमुतता के 
प्रदूं वो पोसतो है, उसके मोलिऋ होने को थवाद्वी देती है था उसरा मशक 
उड़ने के लिए है ? 

मैं ही हाँड़ी से सगा पतला 

शारी दुनिया तोबती गल्‍ला । 
पादि में ब्यंग्य वा पुट गहराने के बएए विनोद नहीं, विसदति और उपद्वाम 
का बोध होते लगता है-- 

मुझ से मुँढें शुभ; छे बस्था 

मरे सल्जू, मेरे लल्ला 
इस तरह वो संरचता मे न बेवल छाणवादों सं रचनात्मक निरलश्गा को तोड़ा 
गया है, विमगति के बोध बो भो गहरा गशा है-.0। 4 

छपगाता हूँ पार मई 

शुवाता मेमापार मैं; 

शप्दे बा मै ही नपूत 

पान मैं हो, मैं ही घ्‌ 


इंस तरह का बोध यहां तक रहरने वाला नहीं है, जारी रहता : 
मैं कुडुरमुता हूँ 





सरसता में फ्राड 

कुपिटलन में जैसे लेनिनप्राड 

रब समझ जैसे रकीब 

लेखकों में ल॑ठ जैसे छुशनसीब । 
इस तरह के थ्यंग्य-उपहास-विसंगति केः स्तर प्र कविता जब चर 
इसकी पहचान घझोपह-शोपित भोर उपेक्षित अर की मापा में 
निकट ले जाता है या प्रपने निकट ले झाता है--यह सवाल तो ३ 
लेकिन प्राधुनिकता के बारे में क्षंदेह की संमावना नहीं रहदी | इ' 
बोध का नकार है। इस कविता के बारे में विराक्षा के विभाजित : 
भौर इसके बिखर जाये की वात इसलिए संगत नहीं जाव पड़ती 
विखराव इसकी पूरी संरचना में है, व्यंग्थ-उपहास-विसंगति का 
पूरे भ्रद्दाज़ और मिजाज में है। यह बोध शोपक-झोपित, भर के 
पार कर या सतह पर छोड़कर गहरे में उतर जाता है, इसकी तह 
और मैं की परोडी-शैली में कभी संगीत के साजों का उपहास है तो 
कारों का, कभी नृत्य की शेलियों का है तो कभी कलाकारों का, 
की विधामों का है तो कभो कवियों का--यहाँ तक कि कॉलिदा 
लेने के लिए कुकुरमुत्ता के दूसरे संस्करण में कालोदाप्त लिधां गय 
दूधनायपश्निह भ्रहं के उन्‍तयन को खोजना चाहें तो खोब सफर 
रापविल्ास को झोपक-शोषित को संवेदना खोजने में मुश्किल प 
पर्दाज में प्रोफ्रे सिव की फलम को रवातो का मझाक उड़ाया गया है 
का पारा रोके से कक सकने वाला नहीं है । तात इस बात पर दूठ0 

यहीं से यह कुल हुप्ना 
जैसे भरा से दुभा । 

इसलिए कक्रभुत्ता की पहचान न तो समाजशास्त्र भौर न ही मनो! 
की इृतष्टि से संएत जात पड़ती है । इसमें घायल प्रहं के विखराव 
भो इसलिए संगत सदी जात पड़ता कि इसके बाह्य मिपराव में भार 
दिसंयति के स्तर पर है थो छायाबादी बोय के विरोध में भाधुनिक 
को. लिए दुए है ९ बवद रुजितर में जो शबनर मजरक उद्धादा है दूसरों 
उड़े के लिए बेहतर तरीता नहीं है ?ै कविता के पहले भंश वी स 
डिसम की टोवियों पर टटती है--- 


सर सभी का फाँसने वाला हूँ ट्रेप 


डरकी टोपी, दुपलिया था किश्ली केप 
और 


घुमता हूँ सर चढ़ा 
तू नहीं मैं ही बडा 

अगर कुछुरमुसा की रघना केवल झपना बड़प्पत या भर कायम करते के लिए 
है तो धोवक-्शोपित का संकेत उसी तरह है जिस तरह उपेक्षित भई के उत्द- 
यस का; लेकिन इसकी तह से विस्ंग्ति का बोध है जो प्रादुनिकता की चुनौती 
का परिषाम है जो तोड़ती पत्थर भौर सिक्षुक को छायावादी करुणा भौर 
समवेदना के विरोध में है ! इसमें विसंयति का वोध भस्तित्ववादी चिन्तन कौ 
देत न होकर व्यथंता की संवेदना को लिए हुए है । 

४--यह कविता का पहला भ्रंश है, इसका दूसरा भ्रंश नब्बाब के बाग के 
बाहूर से घुरू होता है, उस परिवेश्ञ से जो शोपक-घोषित का संकेत दे सकता है, 
लैकिन इसमें भदेस का चित्रण, नय्वाव के सोलह खादिपो की ग्रितती, मोता बीबी, 
गोली झौर बहार को बयान करने का प्रन्दाज शोषित से सहानुभूति के उद्देश्य 
को लिए हुए नहीं है। गोली प्लौर बहार दोनो पर सीटी चुटकियाँ, गोली की 
माँ की पद्चान समाजशास्त्रीय सुल्यांकन में फ्ट नहीं बैठती । कुकुरमुत्ता का 
भी पस्त में मज्ञाक उड़ाया गया है । इस कविता के दूसरे प्र में ब्यंग्य उतार 
पर है; लेक्नि कह्दी-कहीं रराती टेरियर श्रोर भाधुनिक पोयट पर स्यंग्य के 
छीटे बढिता डो टस होने से दचा लेते हैं। इसकी ठान कऋुषुरभुत्ता की मौलिकता 
पर टूदती है; लेक्नि कविता पा यह ध्ान्दिक झन्‍्त है; इसका घन्‍्त इसके 
दाहुर निकल कर खुल जादा है। यह व्यपेठा भौर विपंगति वा सेत छोड़ 
जाता है । एम तरह केः सवाल पंद्ा हो जाते हैं। बया कडिता गमी रता वो लिए 
हुए है ? बशा इतशी प्रगभीरता में ममोरता बा पुट है ? बया रुसुरखुत्तः की 
डींग में कुष्टा वा बोध है पा निर्चत दा था ? षया इसकी प्रकाध्यास्मक मापा 
में छापाबारी काध्याह्मक मापा का विरोध नहीं है ?े क्या इसमें साधारथ प्रोर 
प्रसाधारण दोनो दा उपहास नहीं है ?ै क्या इत सब में प्राधुनिकठा वा शोष 
उजागर नहीं होता ? यह ध्रावश्यक नहीं है कि यह उम्रो तरह हो जो इसके दाइ 
दो दविता मे है। धापुतिदता शो प्रतिया, जो जारी है, बभी सानद वी 
इंदलती स्थिति को लेकर है तो बमो इसबी प्रतिरिद्व नियरति को लेबर 
परौर दोनों को घलगाता भी संयत नहीं जान पड़वा । बात दल देते हो है। 
शुष्रमुत्ता के प्रतिरिश्त वियला जी शातो झोर कानो, समोह्रा, प्रेमन्‍सगीत, 
धर्म परौडो प्रादि वा मिशाज झौर पन्‍दाड भी छाय्रवारी बिता के स्वभाव 
भोर ऐैलो के दिशेष में है । इसलिए शुश्रसुर्ा को इस बदिापों का प्रति- 
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विधि मानकर इससे आधुनिकता की युरुम्रात की जाए तो यह भाज अंत 
नहीं जान पड़ता भ्रौर इसे विस्तार भी इसलिए देना पड़ा है कि इंसडी शुर्भात 
के बारे मे संकुलता की व्थिति गहरावी रही है मौर मतभेद बदा हुमा है ! 
_१-माम तौर पर तारसप्तक से झागुनिकता को शुरुप्रात को जाती रही 
है जो भव प्रसंगत जान पडता है; यह सही है कि इग संकलन की रचनाप्रों 
में नया भोड़ सेने की कोशिश है; लेकिन यह कितदा और कैसे है इसे मौहता 
शेष है। इसके सात कवियों ने भ्पते-अपने वश्तब्यों में इस नये मोड़ के संरेत 
भी दिए हैं, भ्र्ञेय ने भी 'राहों के भन्वेपी' का संकेत दिया है। हरी घात पर 
क्षण भर नाम फे सकलत से इस नाम की कविता को पर्ेप भी एक सक्रेशिक 
रचना मानते हैं। बयां इसमे संकेत ग्राघुनिक्ता को उजागर करते हैं ? पहुसा 
संकेत क्षण-मर का है। क्या क्षाण के रुस्य॑ में छायावादी शाश्वत सत्य का भसदी- 
बार है ? दूयरा सकेत दवरी पाठ का है । इसे कविता में भपुनातन मानवन्मन 
की भावना बहा गया है जो सदा हरी शोर बिछी होहर रोंरी जाने के लिए 
सबको म्पोतती है ताडि उसा पर बैठकर सहम मोबन मी भनुभूति को पाया था 
सर्े । यह धम्तःस्थित, प्रन्तःसयत है जो हरी पास की तरह है। इसे भाषिह 
भंरचना की दृष्टि से ठेठ देहाती सुद्रावरे का काम भी दिया गण है। के गई 
भाषा ध्रभिजात की है या ठेठ देहाती जीयस की ?ै यदि कविता में हुए देददती 
जीवन के दर प्रा जाते हैं तो इसके भ्राघार पर कविता थी पूरी घंरणगा को 
पढ़ नाम देगा बहा ठक़ संबत है--इगका णवाब संरपसाडारी प्रापोष४ ही 
बेहतर दे सपना है। इंग बात से हटवार इस रामय राबास माधुनिए्या ही 
मजेदना का है ॥ इगता स्वष्टय कया है” इस करिया में एक तरफ तो गगरी 
की धदुलाह॒ट को भुजाने वी बाव है धोर दूसरी तरफ सहज जीवस वी धनु 
को वाले की जो सादे शण-मर के लिए ही हो? शोजढ़ीं ते घकत भुतापा वैकर+- 
छ/वावारी वलायत थे धान लिया शाए-दगका प्रहीकार करिता में वह 
बहूरर रिपा जया है--/प्रौर मे घातें उ्े पलायन! य दरें मार कजितां में 
गा एश है, घर है, पेषाती है, दोतती ला है, कुछ भोर भरे बे हैं, तपी 
शोर भव है, पृ उडाठी शवताती चिड़िया है। भ्रौर हिए हिय्ी दूर गगर 
बी सोच भहर को दोहों तरण धोटी-पोरीसी खिएत है + इशहे मार भी 
किता ही संरचना इसी शर्मा हद सवेदशा को [76 हुए ह-+रपति #े 
विर्षों दी हुइ बवार है ओ घजेद की सेवी क्रिया डी रोक है (पगाध्य 
को ज') $ दस ियो की शाएाक स्मृति है! धतावाह का माप दिया गया हैं 
दर इसे विवेद की बी औरिश हैसाहिझभ कक सर का बीज दिया 
वा महे छोर बह औररन का लिए कक सिंकर जर सडे। इसे श्री) के लिए करी 
4) (२७वें ६ दरकिदरर अपरी हो आाठी है + दसे कटी देरी कारखाना को (कृति 


१९ [हापुतिर्दा धर दिल धाय 


ने समझ लिया जाएं--इसलिए इसमें मिमकने को भ्रस्वीकारा गया है। 
अपराध वा बोध इसके बावजूद बना रहता है, लोगों की दृष्टि इस सद्धज जीवन 
दर हावी है । ध्रन्त में छुटवायरा पाने की कोशिय इस झन्दों में कही गईं है-- 

बह हम हो भी 

हो यह हरी घास ही जाने ६ 

(जिसके सुले निमस्त्रण देःबल 

जग ने सदा उसे रोंदा है 

और बह नहीं बोजी) 

नहीं सुने हम बह नगरी छेः नागरियों से 

जिनवी पापा से 

भतिशय विवनाई है सावुत की 

डिन्तु नही है 

कदणा 

डसो, बलें, प्रिय 


६->अपा इसमे सगर-जीवन ने: खोस सेवन भौर बगावद्ीपत वा विरोध है 
भर शहज जीवन बी पुकार है ? छादवादी कब्रिता ये मह रबर खुनने व 
पबिखता है । इन दोनो में यदि घस्तर है तो बढ़ वया है ? इस बारे में सायास 
प्रनायास, ऐेत-प्रदेत शो णत्र शरते रे पत्तर साफ नहीं होता। एाथावार्द 
शोध दा प्रस्वोदार इतता बहने से तहों हो जाता है कि इसे वापन ने गपभ 
जाएं । शहज जोइत दा तिधयण्ष प्ज्ेत को इतियों से आएन्वार जिया गया है 
बह चाद़े शेर : एच जोवती हो या नदी के ह्ोप, हरो ध्रास पह क्षण भा 
हो पा शलागी बाशरे को। सारेंस ने भो सहज-दीवस बा विहरश धर्पर्न 
हतियों में रिरा है । इगमे धाषुतिता वो रोज धौर पाश गया है ( सारे! 
हे: जिन्तन बी एव भी एरेय को रघनापों पर हो सषठी है। इसे निरूषा 
में घस्खर पाया जाता है। प्रशेष को रबनाप्नों मे शहझ जीवन बा विरषः 
शारेंस दे घाबेश घौर धावेग को लिए हुए नही है, इनमें धमिशात वा सय' 
है, सम्परण है। इन दोनो मे शम्पता वा शिरोप है; लेविन खारेंस में 
बद्श पोर तीया है घौर परे मे यह इखिय्ट वे कराणियार सक्म धो 
विधान हैं शोघ से विररिशत है / इनमें प्रदोटिरता था विषरण इपदिशता। 
घरापर १९२ दिया दशा है | दस शदिता में शोम््रर दोप के हपे ऋरण थी 
पाधुनिता के बोब हताइ को रिधिति है। शड़ शायद हिंदी करिता में धार 
जिपया हे पहले दर को सूत्र करता है इसलिए शविदा दो लाते दृएशय १ 
गूरार घर टुटतो है जिसका गणर-्योदय में घमाह शारेंग शो धादिय जोह 


इापुलिष्टा दौर बडिश |? 


ही धोर से णण, राजामय को उद्जारा की योर, इसियट को शा 
थी झोर, प्रमेव वो नये रहययाद की शोर क इतही कविता छाई मे 
सुश में प्राकर कितारे राग जाती है ।' हरी घास पर दाश मर में या 
गे उठकर चल देठडे घक गीमित है । कीं  शयका गेल नहीं है। 
हो धत्त इन होने के बजाय धुत जाते वी गरादी देवा है भौर इसमें 
तक भराधुतितता को प्रतका प्रधणव न द्वोप्रा) परविग् का शेष छ 
प्रवशेष की गयाडी देखा है। इगलिए इसे प्रायुविय्या के पड़ते बौद की 
में रगगा उगी तरह संणठ है जिय तरह दलिय्ट की कुछ कव्रिताधों 
हारेंग के कुछ उपस्यार्सो को ) यह ठोक है हि प्रश्ञेय थी कविया में. + 
मुख कमल वी तरह नहीं रहा, विछली घाप की तरह है। प्रव सा 
सहाती हवा में बाजरे को छरहरी कलगी है। उसका मुखडापन नये र 
को लेकर बायम है॥ इग दृष्टि रो इसकी कविता एड नषा मोड़ ले 
कोशिश में प्रवश्य है । बड़ी लम्बी राह में यह कोशिश पागे बढ़ते की 
करती है।* इस कविता में रोमाटिक बोष से पीछा छुड़ाने की कोशिश, 
से कट जाने का बोध, मौत के स्वीकार में भाथुनिकता की संवेदना : 
लगती है-- 

बड़ी लम्बी राह, भ्राह 

पनाहू इस पर नहीं-- 

कोई टौर जिस पर छाँह हो । 

कौस आंके मोल उसके झोध का 

मूल्य के मूल्य वी जो याह प्राने 

एक मह-सागर उलीक रहा झकेला 

जन्न जहाँ है नहीं 

वया वह सब्धि है ?ैं 

रेत कया उपलब्धि है ? 
इसमें संवेदना के बिखर जाने की बात के बजाय॑ इसकी पारियों की बात 
में को तुम से काठ देती है । व पहुँचने या पड़ाव की बात करता बे 
सथता है-- 

सेज्ाव जब छुक जायगा 

थम जायेंगे सब यन्त्र, कारोबार 

झपने आप सबे रुक जायगा। 
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कया मौत के उदाप्तीन भौर तटस्थ स्वोकार में भ्राछुनिकता का बोध नही है ? 
क्या इस कविता में राइ का मजिल हो जाना इसकी गवाही नहीं देता ? क्या 
इसकी भापिक संरचना छापयावादी संरचना से हटकर नहीं है ? थदि इनकी 
कविता को वात को छोड़कर इनकी कविता के बारे में बात की जाए तो यह्‌ 
तीन नावो पर बार-वार सवार होती रही है। एक माव को कदिता आधु- 
निकता को सवेदतवा को लिए हुए है। एक घर माव का नया रहस्थ-्बोध भी 
आधुनिकता की प्रक्रिय से गुडरा है श्ौर इसलिए यह छायावादी रहस्यन्वोध 
सै भिन्‍न है । इनकी कविता के दारे मे एक और वात यह कही जा सकती है 
कि यह विशश्तश्ील होने की इतनी साक्षी नहीं देवी जितनो चश्यंतशील होते 
की देती है । रोमाटिक बोष का अवशेष पहले भी था, झब भी है; रहत्य का बोध 
पहले भी या, भव भी है; माधुनिकता का वोब पहले भी था भोर भत भी है | कया 
आधुत्तिकता का बोच रोमांटिक बीध का सस्‍्कार है, इसे भागे ले जाता है? 
भराधुनिकता एक प्रक्रिया होने के कारण एक से प्रधिक दौरों से गुज़्री है भोर 
आज भी पह जारी है। इसलिए इछके किसी एक दौर पर क्रंगुली रखकर 
यह कद्ना कठित है कि ध्राधुनिकता मह है। इसकी १हवात अनेक पहलुओं से 
की गई है। इसे कभी ध्रपरप्परागत परप्पर! कहा गया है, कभी ऐतिहाप्तिक 
भ्रनिरस्तरता तो कभी इसे प्रन्त के बोध की हृष्टि से पहचानने को कोशिश 
की गई है। घज्ञेय की कविता सें कभी परम्परा से कट जाने का बोध है तो 
कमो नये स्तर पर इससे जुड जाने का, कभी इतिहास से कटकर क्षण को 
जीने की बात है तो कमी इतिहास से नये घरातल पर जुड जाने की। इसी 
तरह सहज जीवन के निशूपण मे, ब्यक्तितत्व वी खोज झौर प्रात्म/गवेषण मे, 
द्वीए के भरेलेदन में पौर ध्ध्मिता को पहात में झाधुनिकता के बोध को 
खोजा भौर पाया जा सकता है भौर शुद्ध प्राधुतिकता की बात करता इसे 
याद में बदलकर जड़ बताता द्वोगा, इसकी प्रक्रिया को मकारनता होगा, इसके 
मूल में प्रष्मचिह्न की निरन्तरता पर विरामचिह्न लगाना होगा। 
७--प्राघुतिकता की दृष्टि से मारती के भ्ंधा युग को पहचानने की प्राव- 
इयकता इसलिए महसूस होती है कि इसमें ध्राघुनिकता को खोजा भौर पापा 
गया है| यह इसमें कहाँ है, कैसे भोर किस दरह है ? यहाँ यह जोड़ देता 
बेकार व होगा कि भाधुनिक्ता से म तो कृति दवती है घोर त ही विगडती है । 
प्राज यह भगर इसे मद्भेत्त दे सकती है तो यह ग्लग बात है। श्वा युथ 
(१६५४) के रचना-विधात की योजता से, जो कवि के मन में थी, इसमे कुछ 
पात्रों के कथनों से, इसकी लिथऋ-पद्धति से, छो ग्रातत को विगत से जोड़ने 
के कायम भाती है, भ्राधुनिकता के सकेत जो बरावर मिलते हैं उसस्य मतलब 
क्या है, दे किस दोर के हैं? भारती के मव में इसहकूस रचना-विधान वया 


झाधूतिकता और कविता / $& 


शैयापक राह्य की तिनी उवयस्धि है? बहियी उाउठिय हो झड़ सिज्ी होती 
है; रोहित बड़े ध्यापद हत्य॑जय्ा है ? पत्षेय ने भी बणहों के वन्‍तच्यं में 
स्यकिटयत्य और व्यायदन्यल्य वी भाव जा उाथोद रिया है। हयत्दि भर 
शमाप्टि समय की गाया थी । जब इसमें ग्ट गदरा ही. रहा था, परिवेश से 
(कवि एक घशनल पर कर रहा था, मढ़ माया इससे जुड़ने भौर बट जाते का 
साधन बन रही थी। इमलिए बयावक राह्य को कत्रि तिजी परिवेश में पड़» 
इतने की कोशिश में था । बहू तगर में वरिवेश से कटता जा रहा था । मारतो ने 
प्रंधा युग से कौरय संगरी को उग्क्री उजड़ती भौर गिरी दब्मा में उसी तरह 
पवड़ते पी कोशिश की है जिस तरदू इसियट ने वेह्टलंड में सम्दत को स्‍ौर 
बायस ने यूलिसेस में डबलिस को ; इनकी स्वितियोँ बर्थ संगरी थी स्थिति 
से प्रतग होफर भी एफ हृष्दि हे गग्मान हैं झि इतम्रें सम्बन्ध टूट रहे हैं, 
इस्हान की हस्सी धतनरे में पड़ चुकी है, प्रास्‍्या टूट चुकी है। प्रमिस्लस्ता 
पी समस्या का समाधान खोजने में ध्राधुनिकता को प्रक्रिया का पहला दौर 
अऋसकता है। भारती ने इत कवियों और लेखों की तरद या इतसे इशारा 
पाकर मिथकीय पद्धति को इस्नलिए प्राताया है ताकि विगन को भागत से 
जोड़ा जा सके धोर निरस्तरता में प्रास्था पैदा की जा सके। प्रंथा पुग में 
विगत श्लौर झ्ागत के दो छोर एक-दूसरे के धामने-यामते हैं और मिपतरीय 
पद्धत्ति इन छोरों को मिलाने के काम ब्राती है । इसलिए यह रवता दो स्वरों 
पर चलती है--विगत गौर झागत के स्तरों पर चलकर दो मायनों को उजा 
गर करती है। क्या गौर कहाँ इसमें प्राधुनिकदा का बोब है? क्या कहीं 
इसमें इसका क्‍्वीकार और भ्रस्वीकार दोनों तो नही हैं ? इसके प्रादि भौर 
भ्रन्त में इसका अस्वीकार भर वीच में इसका स्वीकार वया नहीं भलकदा ? 
बया भ्रथ भ्ौर इति तक इसकी संरचना दोनों में डोबती तो नहीं रहती या 
दोनों को उजायर तो नही करती ? क्या समापत्र से इस रवता का भगत बस्द 
होकर भाधुनिकृता के भस्वीकार की गवाही तो नही देता ? बा झ्राज के 
प्रस्त-बोध को श्रधार बनाइर झाधुतिकता की इस पहचान को प्रारोपित 
इष्टि का परिणाम लो नही कहा जाएगा ? क्‍या ग्राघुनिक्ता गांधारी के शाप 
के बाद कहीं विसदने तो नही लगती भौर समावन में ठस होने की यवराही वो 
देने नही लगती ? 
८--इन रावालों का जवाब देने के लिए झ्रंघा युग की राहु से गुदरता 
पावदयक है । पहले मंक में कौरद नगरी है भौर यह महायुद्ध या महाभारत 
के परिणाम की नगरी है जो गिर इुक्ी है, उजड़ उच्ती है। यह द्वापर युग 
की मगरी है भौर झाज को भी है। इसमें सटाभारत के झातिरी दिन की 
झ्ाभ वा वित्रण इस तरह है-- 


२० | भाधुतिकता प्रौर हिन्दी साहित्य 


यह गह्मयुद्ध के भन्तिम दिन को संभ्या 

है छाई चारों और उद्ायों गद्दरी 

कौरव के महलों का सूवा गलियारा 

हैं घूम रहे केवल दो बूढ़े पहरी १ 
इनकी बातचीत और सयरी की स्थिति से, जो न तो कौरवों की रही औ्ौर मे 
ही पाण्डदो की बन सकी प्रौर इस दो बूढों के लिए वेगानी-पराय्री बन गई 
है, ग्राधुनिकता बोलने लगती है। यह ग्राथुनिक चिस्तन से विर्रर झाधुनिक 
संवेदना में लिपट जाती है, उस जयी संस्कृति को उजागर करती है जो भाज 
और गीत दोनो के इन्पान को जकड़े हुए है । इस बूढ़ों के संवाद में बोरिपत, 
ब्यर्थता, प्र्धहीतता के सक्रेत हैं-- 
जहरी १: भाले हमारे ये 

ढालें हमारी ये 

चिरथंक पड़ी रहीं 400 

रक्षक्ष थे हम केवल 

लेकिन रक्षणीय कुछ भी था नहीं; 
प्रदूरी २: रक्षणोंय कुछ भी नहीं था यहाँ: न 

संस्कृति थी यह एक बूढ़े प्रोर धंघे 

जिसके ग्रधेषत में मर्थोद् 

गलित श्रग देश्या-सी 

पजाजनों को रोगी बनाती फिरो 
बहूरी १: अ्रत्ित्व बाग हमारे 

क्रुछ भी प्रर्य नहीं था 
इनके संवाद में प्राधुनिकता के वोध की टीका कर 
बाद गिद्धी के बाद का ग्ाकाश में छा दाता प्रौर 
चले जाना महायुद्ध के मरघटी या इसपघानी परिक्रास्त को उडागर करता है, 
अधुनिकता को संवेदना को गहराता है । पुवराष्ट्र, जो भ्रंथे होकर भी राष्ट्र को 
घारण करते है, भ्रपने कयवो मे ग्राघुनिक्ला के सकेत देकर विषत भौर भागत 
की स्थिति को जोडने वा साघन बनते हैं । चह जन्म से अधे होते के कारण बाहर 
के बास्त३ से कड़े हुए हैं, ब्यक्ित दास्‍्तव भोर समाज वाह्दद में गहरे प्राठ को 
इंगित करते हैं। इनका ग्ंघावन एक छे प्रथिक प्रायामो को उब्ेगर करवा है। 
इस तरह रचना में कालगत प्रायाम्रों को देशवत रूप पिच जाता है जो शावु- 
जिकता की छुनौती का परिणाण है । धांघारी देः च्यप्यात्मक भोर आावेशात्मक 
कथनों से श्राथुनिकता के संकेत तो मिल जाते हैं, लेकित प्राँखों पर परदूट़ी बाँधने 


आधुनिकता भौर कविता | २६ 


की वजह से इनमें ग्रावेश अधिक है, वास्तव की पूरो जावकारी के धमाव 
परिणाम है। इसलिए वह विदुर की बात को बुरी तरह काटती है जज बह गी। 
के आस्थाव।न संदेश का हवाला देते हैं। वह धृतराष्ट्र के भ्तुरोध को उ्ी तर 
काट देती है जब वह जात रहने को कहते हैं ॥ इस नगरी में ग्रांघारी के प्ि 
नेतिकता भूठी है, नीति प्राडम्बर है, विवेक वेमानी है । इन सह एर अ्श्नकि 
लगाकर उन्हें जद वह संदेह की भौस से देखने सगती है तो प्राधुनिकता का यो! 
उजागर होने लगता है | गांधारी के लिए कृष्ण या भास्‍्या वंचक है भिस: 
सबकी घोज़ा दिया है भौर युद्ध में पक्ेच दिया हैं। बिदुर की प्रावाज ज॑ 
आस्या को लिए हुए है इसके नोचे दब जाती है, पुराने विवेक की पराजप है. 
आधुनिकता की भभिव्यतित कमी प्रावेग के स्तर पर तो कमी विस्तन के स्तर 
पर; लेकिम प्रहरियों के संब्राद में यह संवेदना के स्प॒र पद है जो गहरे में है। 
इन दोतों पात्रों का नामहीत होता भी भाधुविकता के बोष् को लिए हुए 
है । दिदुर की प्रास्या झोर गांधारी की भनतास्या भादि का इस तरई उप्र 
करते हैं-- 

पश्रहरी २: दे जिनको ये सब प्रमु बहते हैं 

हते सबको अपने जिम्मे ले लेते हैं। 


प्रहरो ६: धर यह जो हम दोनों वा जीवन 
गूने गलियारे में बौड गया 
प्रहरो २: कोन इगे जिखवे लेगा ?ै 


इस्होंवे डुछ नहीं दिया भौर इनका भूना जीवन गूने गतियारे में बीत गया गौर 
दिस तरह बीच बषा-- 


प्रहरी १: इगिए सूते शलिपारे में 
निरदेश्य 
बजे हम रहे राह 
दा से दाएँ 
प्र बाएं गे दाएँ 


कया पड़े घाज ढे वार्किद जीकत पर, जो तगर का है, गहरी चोद नहीं है, पैदा 
सररय हीं है ओ झापुतिडठा के बोष को विए हुए है ? इसता ही सदी 


कह्री २: यरते ढे भाइ भो 
यह डे बलियारे मे 
अण डे रहने मदां 


ए५३ / ध+च॑स्फ्िआर इासिक िउ्टी हरकत 


दाएं से बाएँ 

और बाएं से दाएँ। 
कया इन पंवितयों में मानव नियति के झ्रभिश्नप्त होने का स्वर ध्वनित नहों 
होता ? इस अंछ के भन्त में मानद की स्थिति बाग विद्रण भी इसी सवेदना को 
उजागर करता है-- 

यह शाम पराजय वी, भय की, संशय की 

भर गण तिमिर से ये सूने यलियारे 

जित मे बूढ़ा भ्ूठा भविष्य बाचक सा 

है भटक रहा टुकड़े को हाय पसारे "७. . * 
आधुनिकता को प्रकिया अंधा घुष के दूसरे शक मे भी जएरी है. जिसे पशु छा 
शदय नाम दिया गया है, जिसमें संजय को लावारी, तटस्थ विवेक को लाचारी 
है, प्रश्वत्याघां में था घायल मानव में पशु का उदय होता है | युधिष्ठिर का नर 
या रुंजर वाला ग्राघा सब इसके यूल में है। बया भठीत की बात समकालीन 
सिषिति को सूचित नहीं करती कि संकट को स्थिति में मानव को पूछ णो 
विफकागवांद के भ्रमुसतार तो गायब हो गई है, भनोविश्तेषणवाद के भनुष्ता३ 
भीतर चली गई है, बाहर घाने की बार-बार गवाही देतो रही है। भानव में 
पशुता का उदय धाषुनिक मानव को प्रादिस मात से जोड़ देता है। प्रर्वत्थाम। 
के: लिए दघ झोर बंध करने के सिवा भोर आरा ही भही है | उसके लिए तदस्० 
पदुद बेकार भौर बेमावी है ( वर यदद भारत की विदेशी नीति का सरेत देकर 
स्थिति को समधणालीन नही बता डाचता ? इस तरह मिपक्रीय पद्धति से विगत 
को धागत से जोड़ा गया है प्ौर प्रापुनिकता के बोष से धतापत को जीते के 
दाम भागत थ्रो जीने का संकेत है । हर शण को इतिद्वास को बदलने वाला 
ध्षाभ कह्दा भगा है । भश्वत्थामा बध फरने के दाद प्रपनी मांस-पेशियों के तनावे 
को लुखा हुपा पाते हैं घोर इसे ब्यंग्पात्मश स्तर पर बाताएबित कहा गया है 
क्या यहू स्थिति ध्राज की सस्वृति शोर उसके सकट का परिचय नहीं देती है ? 
इभी-३ भी सवाल मे भी जदाद मिल जाता है। इस भ्रक के झन्त थे भी बचा 
धायन है, जो कोरस शो याद दिलाता है। यहूं सम्बोधनगत धेवी में मानव वी 
श्पिति के संकेतों से प्रापुतिरता के दोष का परिचय दे जाता है-- 

यह छूटी हुई प्लात्माघों को रात 

यह भटक हुई भात्माघो गो रात 
हए स्थिति पर दूसरे प्रंत्र भा परद् विरता है घोर तोसरे ध्रंद क परदा जोम- 
हटे सेनिक को दक्शा पर उठता है जो सद्दादुद की भयररता बा परिणाम है। 
चृषराप्ट्र को जब यह बताया जाता है कि सेगा से तिर उनरो जय बोल रहा है 
तो महाराज की वाद में ब्यंग्य घोर डिहस्शता गा रदर भाषुनिपरता देः शोर 


पनशया घोर रदिख (२! 


ह 


जे) गहराने राग है -पूँऐों के विद्या झाज गौर हौत बोचगा मेरी जब 4 देर 
युद्ध रा सारा पूँदा सैलिंए है चौर उपर दुविया का घाश, युद में जीता प्रौर 
जीतन में हाथ युएुस्यु है जापारी भी मे आधिय होहर उयही रिषिति ध्राबुर 
दिए घानय ही है-- 

प्रलिय परिणति में 

दोनों जर्जर बएते हैं 

पक्ष भाठ़े सर्प वा हो 

अयया पगत्य का 

मुभत कया व्िखा विदुर 

मुझको पा पिच ?ै 
विदुर का भास्वाशात संत भी संशय झौर धता से घिरकर यह महयूग शरता 
है कि ध्ाज सब्र सपनी पुरी से दतर गए हैं धौर यह वेदार हो चुकी है। यह 
धुरी प्रास्या की है । प्रंप! युष के ध्स्तराल में भी दो प्राइृतियों गौर भग्य 
पंकेतों में प्राधुनिकता की प्रक्रिया जारी है--पख, पहिय भौर परद्टियाँ एक ऐसे 
सोक का सक्केत देने हैं जो फैटेसी वा है । इसकी योजना बुद्दे माचक, युवुत्यु, 
राजय, विदुर का बारी -दारी परिचग्र देते के लिए है। इनके परिचय में भाधु- 
निकता सवेदता के स्तर से उतरकर धारणा के घरावल पर प्रा जाती है। इस 
लोक में सबको एक जगह लाते की सत्वश्नक्ति बूढ़े याचक के पाप्त है । मारती 
की कविता में रथ भौर उसके माग प्राधुनिकता को उजागर करने के लिए बड़े 
काम के हैँ । वह कमी टूटा पहिया है, कभी यह रथ से उतरा हुमा है, कमी यह 
गलत धुरी में लगा हुप्ा है, कभी रफत की घुरी है तो कमी रय का झोमा-चक्र। 
इनके माध्यम से अ्संगति, विसंगति, व्ययेता, विर्यरुत्वा, विडम्बतां प्रादि के 
स्वर घ्वनित होते हैं जो संवेदना में इतने भीये नहीं हैं जितने विस्तत में धमदते 
हैं। प्रन्तिम या पाँचव़रें झंक में प्रहरियो के कथन मे झाघुनिकता सवेदना में 
फिर भीगने की गवाही देने लगते हैं-- 
प्रहरी १: जैसे हव पहले ये 
प्रहरी २: बसे ही भव भी हैं 
इस जड़ता भौर उदासीनता की स्थिति में भ्राधुनिकता भीगने की गवाही देती 
है। यदि कवि की आप! में कद्ा जाए तो इन दोनों के क्यनों में झाघुनिकता 
का बोध अंपा धुय के रग की युरी है विमके कक पर यह चबठा है। ग्न्य 
पात्रों में यह प्रायः घारणा के स्वर पर है। इसलिए शायद समापन में झास्या 
और अनास्या मे होड़ है और इसमें झ्राधुनिकता का प्रस्वीकार होने लगता है 
इसका सकेत इस रचना की स्थापना में भो दिया गया है जो इसका उद्देश्य 
जान पड़ता है--यह कथा भ्रन्‍्यों की है या कथा ज्योति की है भरस्पों के माध्यम 
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। बूढ़े के संदेश में आस्था का स्वर है; वह भगवान के अन्तिम संदेश का 
देक है ! जरा नामक व्याध ग्रपनी वाँहो को तीन बार उठाकर, इस संदेश 
भुनाकर कृति में भ्राधुनिकता की घारा को पलट देता है; रचना के खुलते 
त को बन्द कर देता है। इस तरह अरंघा युग के समापन में आधुनिकता का 
वीकार मुखर होने लगता है । यह इसकी प्रन्तिम परिणति है, धन्तिम तान हद 
पर इसे तोड़ा गया है ताकि शमन का बोध कराया जा सके । प्राघुनिकता 
दृष्टि से ही नहीं, झृति को दृष्टि से भी भंपा युग भपते सृजनात्मक स्तर से 
ने की गवाही देने लगता है। यह रचना दृश्यकाब्य की दृष्टि से सफल है 
मतफल है इसके दारे में भी दो मत हैं। यदि इसका पन्त कही गांधारी के 
के बाद या समापन से पहले हो जाता तो न तो इसे सूणजनात्मक स्तर से 
ने। पड़ता भ्रौर न ही भाधुनिकता को अस्वीकार करता पड़ता। अपने 
7त्मक स्तर थे कृति का उतरना इसके प्रसफल होने से देहतर है; लेकिन 
की बात करता भव बेकार है । 
६--भारती के भ्रंधा धुग में भ्रंधों के माध्यम से ज्योति की क्या है; लेकिन 
बोध के प्रंधेरे में अपेरे के माध्यम से परम भमिव्यक्ति की खोज है । इस 
! को भनेक दृषिटियों से पहचाना गया है, लेकिन प्राधुनिक्ता की दृष्टि से 
हदान प्रमी शेप है । यह शायद मुक्तिबोध की प्राधिरी कविता है भौर 
इसलिए कि इसकी सब कविताएं भ्रभी तक छबते से रह गईं है | पह 
देश के प्राधुनिक जन-इतिहास का एक दस्तावेज है (पधमशेर), इसमे 
भोर वास्तव के घोल को भी भाँका एया है भौर इसे एकदम झाधुनिक 
 धया है। इसे युग की काव्य-परिणति के रूप में भो पहचाना गया है। 
संगत संधार धब्द भर ध्रय॑ के ध्रलगाव से पैदा हो गया है जो जितना 
चिक है उतना ही मानवीय है (श्रीकांत) । कविता के भन्त को प्रापार 
इसे परम प्रम्िव्यद्ति को सोश या झत्मिता को शोज भो कट्टा गया 
दर सिंद्) | एक इस कविता के सापक को प्रपराप-भादना से पिया द्र्भा 
( रामविलास) प्रौर दूसरे इसे प्रार्म-निर्वासतित (नामवर मिट) । बह ने 
तरह जनता के साप भौर ने ही शोपको के | इसका हवाला यह है. 
चित्र प्नुभव ॥॥ 
जितना मैं घोगों की वाँठों को प्रार कर 
बढ़ता हूँ घागे 
उतना हो पीछे रहता हैँ प्रकेला । 
' ध्रवेलेपन दा बोध मावद की स्थिति का हैया मान ढो नियाकि 
! यह पशस्तिस्वदादी है था एहस्पवादी था छादादारो ? हर 
नो घास से देखते के कोशिय की है घोर इसलिए शायद इनझ जवाब 
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परस्पर विशेधी हैं। गद मगही है, दृति एफ गे घषिह सेहत देगे कीश 
शायी है। इगतें घर तेपत के योय वी पड़चात प्रापुतियता की दूद्टि से 
है । इसे बोष को व दि] वी शरलगा से धौड़हर पघयते मत बी बात #े 
उगी तरड़ घरगंगव होगा जिय तटदू कवि के संत वी शत को झाधार बना 
उगती पहचान करना । क्या रिसी सशद के कयल को उयही दूरी यवराद्द 
शोड़फर मूकदपा जीवना प्रातोकक का काम है? इगी शरद डी कोधिय का 
में दोए को पहड़ने से रह सड़ती है। इसके प्रय से इतति तक की प्रद्धियां 
गुवरकर ही इसे वहखानना कम भरांगत होता । 
०--पेप्रेरे में एक सम्बी कविता मानी जाती है जिसमें नायक जिसे 

के भेपेरे कपरे में घरकर कार रहा है / यह रखता ब्रा प्रशों में विमाजिक 
मुविधा के लिए । इमप्रें एफ मैं है धौर दूयरा बह है परौर दोनों में संवाद * 
विषान है । यह वास्तव में नाट्य-विधघान ने होफ़र एकालाय है--एक के ही 
चेहरे हैं। इसे रहस्पमव व्यवित का नाम दिया गया है । यह इसलिए किये 
श्रय तश मर पायो मेरी ब्मिस्यरित का सकेत देता है, जिसे कविता के धत्दे 
परम प्रसिब्पवित कहा गया है । इस कद़िता में में खो गया है प्रौर इसकी सो 
इसमें जारी है । यहे रहस्यमय व्यक्ति वहीं हैं जो में को विलस्मी खो में दिख 
था। मैं धौर धह में भ्लवाव की स्थिति है जो में को भ्रकेला कर देती है घौ 
में सबके राय होता चाहता है। जया ग्रकेलेपन के दोष में भ्रस्तित्ववादी मं 
रोमांटिक या रहस्यवादी दृष्टि को प्रॉकना सगत होए ? वया में के तनाव ने 
मूल में यह बोध नही है क्रि वह सबके साथ होता चाहता है, लेडित अपनी 
कमजोरियों को वजह से वह हो नहीं पाता । बया इसे प्रपयाध-मावना कहा 
जाएं या तनाव की स्थिति ? यदि में में तवाव की स्थिति व होती हो पह 
कविता की बजाय नारों की रचता ही कर सकता था। भें चिन्तन की जुगाली 
करता रह जाता है, विचारों की फिरकी में के पिर में घुमती है भौर पृमती 
रहतवो है। में की समस्या क्या करूँ घोर कया न करूँ के बोच की इतनी नहीं है 
जितनी इसके बीच मे है जिसे तुम लोगों से दूर में कविता में बेहतर तौर पर 
कहां गया है-- 

इसलिए कि जो है उससे बेहतर चाहिए 

थूरी दुनिया को साफ़ करने के लिए मेहतर चाहिए 

बह मेहतर मैं हो नहीं पाता 
मुवितयोघ की कविता में सकता के बजाय पाता है जो ग्ात्म-संधोपन की 
अ्क्षिया को जारी रखता है और सकता के विरामचिह्द से दूर है? इसतिए 
भकेलेपन के भहयास में आधुनिकता का बोध है जो छमकाल्ीतता को लिए हुए 
है। इन स्तरों में मापा भी बोध वा साथ देती है, कदम-से-क्दम मिलाकर 
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चलती है, जो प्रनेह वार इनकी कविता में कभी लेगड़ाने तो कभी हकलाने की 
गवाद्वी भी देने लगती है । यह इतर सवाल है । भाघुनिकता का बोध ग्रस्तित्व- 
बादी भी नहीं जान पड़ठा प्रौर घरांघुनिकता को धस्तित्ववादी बोध उवः सीमित 
करना इसकी प्रक्रिया को बाद में बदलने के समान है । कविता में समकालीनता 
को जलूस के निकलने, गोलियो के चलने, भाग के लगते भोर दमन की साब्रिशों 
में भी भाँका जा सकता है) में के बार-बार यह पूछने में भी 'झव तक क्‍या 
किया, छोवन चया जिया प्राघुनिकता का बोध है, कबीर के होर। जनम खो 
देने बी न तो झपराप-भावना है धौर न ही इसमें साधना का संदेश है। इसमें 
प्रात्म-संशोषत है, काध्य-व्यवितत्व भौर बवि-श्यक्तित्व दोनों को साथ-साथ 
लेकर चलता है । इन पंक्तियों में मापा चाहे थोड़ा सेंगड्ाने लगे, लेकित धात्म- 
संप्ोधन की प्रक्रिया जारी है-- 

उदरमस्भरि बत झनतात्म बन गये, 

भूत्ों की शादी से बलात-से तन गये, 

कि ब्यमिचारी के वन रये विस्तर, 

दुःखो के दायों को तमगा-सा पहना, 

प्रपने ही जयालों में दित-रात रहना 

ध्रसंद बुद्धि व भड़ेले मे सहना 

छिददगी तिप्शिय बन गयी तलघर, 

झब तक बया विया, 

जीवम ष्या जिया ॥ 
एक धुन के तौर पर प्रस्तिम दो परतितयों को ठीन दार बबिता मे दोहराया 
गया है ताकि इस प्रक्रिया पर बल दिया जा सके । कवितानायक को गाधी 
झोर तिलक से चेदावनी मिलती है--शिशु को सेमालते की था धातेवाले को 
संभालने की वित्त मिशतती है। इसलिए धापद शिधु बी जगह के पर इन्दूक 
प्रा जाती है जो धाने बाले शो संभासने रा साधन है, नश्यलवादी बेठना गा 
संबेत है, घापुनिक्ता की छुनोती हा स्वीकार है, प्रस्तिरववारो चेवता से भिम्न 
है। घाधुनिकता बा बोप घस्तित्ददारी विन्तन तक सीमित भी नहीं हो सकता, 
इसके धौर हर भी हैं, दिशाएं भी हैं प्ौर शिशाहीवदा भी है। बवितानापक 
प्रेत लेपन बी स्थिति से निकलना भाहता है, उन दोस्तों को खोज में लग जाठा 
है जितरे साथ मिलरर समाखोत स्थिति को वह सामना गरेया, सेडिन दसडे 
ऐैस बाद इयडी छोपड्टो बी स्त्रीविय होते 'ूगठी है हाकि उसड़े दिमाग को 
छत रताश हापत का पद सथाया जा सढे २ शह मिरकिरे शी तरह बरों सोइठा 
है ? बह परड़ा छात्रा है घोर रिहा भी हो जाता है। बह सटों धोर हड्ों को 
होएने दे लिए 'प्रभ्रिष्यवित्र बे छारे शतरों शो उठने! को सोभवा है जिसमें 
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शधुनिकला वा बोध है । इसे कहने के लिए बविता में भ्रदण-कमल के मुहावरे 
हे प्रपनाया है जो हृठयोग का शाब्दिक सकेत दे सकता है; लेकित इसमें संकेत 
देखिम उठाने का है। मापा हठयोग की भौर मायती आाषुतिक, सतह पर 
[ठयोगी-बोध पौर गहरे में आधुनिक । कभी-कभी इस तरह की भाषा भुलावे 
डाल देती है, कविता की भपनी लय को तोड़ देती है $ यह मुक्तिबोध की कुछ 
कविताओं में दरारें डाल देती है। मैं को प्रकेलेपत का बोध कचीटता रहता 
है । यह कमी-कभी झनास्था के बोध की भी गवाही देता है (मुझे कदम-कदम 
पर) जब काव्य-नायक हीक छुनाव कर नहीं पाता झौर पकेला चौरादे पर 
खड़ा रह जाता है। भेपेरे में बौद्धिक जुगाली में को प्रकेलेपन की स्थिति में 
पटक देती है। उप्तने मह जाद लिया है कि पूंजी से जुड़ा दिन कभी बदल नहीं 
सकता । इसलिए इन्सान पूंजीवादी समाज में बल नहीं सकता-“ 
में परिणत हूँ, 
कविता में कहने की भादत नही, पर कह दूँ 
कि वर्तमान समाज में चल नहीं सकता । 
स्वातम्थ्य व्य्ित का वादी 
छल नहीं राक़ता मुक्त के मन को 
जन को) 
इस दृष्दि में व्यक्वितिवादी स्वतस्थता वा विरोध है भोर भाषुतिकता का बोप 
भिन्‍न धरातल पर है । इसे सकारने के लिए कविता-तायक या मैं को एक सर्म्ई 
यात्रा करनी पड़ी है, मात्मगंशोगन की एक लम्यी प्रक्रिया से गुडएता पडा है 
इसके बाद वह भपने साथियों से मिलकर नगर में एक सव॒र्ताफ रिपिति रु 
संढ्ेत देता है-- 
नगर से मयातक धुर्प्रा उठ रहा है, 
बहीं प्राग सगे गयी, बद्ीं गोती चल गयी । 
गइकों पर मरा हुमा कँला सुनसान, 
हृवाप्रों में प्रदृश्य ज्वाला ही परमी 
गरमी हा प्रावेग 
जललेडित कसाबार इसे गप मातते हैं भौर उते प९ विए गए हे ब्यंग्य 
धाषुनिदता बी हृप्डि उजागर होते लगती है। विता में एक भौर धुत पु 
बो मिलती है जिसे प्राठ बार दोइशवां गया है--*द्ी धाण सात गई, व 
सोली घन एई । इसपय मबाए-बर दोहराया जाता प्रता-प्रलग स्वितियों के वि 
हूं है। इससिए यह सरचता का घमिस्त आग है। भत्तित्त तात धरम ग्रमिम्यो 
बर होह़ी गई है, मो शायई दूदते ही गवाही री दैसी, साधा है। वाई 
अडियां की सरचता की विउ्शता का ब्जाम है या कविता अंत देने 
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साचारी का ? प्रन्त रा होता साजनों समस्या जाता रहा है। इसलिए प्रेपरे 
में भी प्रस्त का दैना प्रादश्यक है; लेडित धाषुनि्ता का बोध झन्त के बोध को 
सोड़ देतर है, व दिता समारत से बाहर निरुस जाने रो ददाड़ी देने लगती है। में 
धरती पहछाठ भौर छोग डे लिए दभी एठार पर भटक रहा है, कूभो पहाई पर 
को कभी शपुन्दर मे । छायावादी शाब्य में इधत बा धम्त होता था, इसके दाद 
प्राघुनिरता! गा बोष इसे खोल देठा है धौर प्रद बबिता बा धन्त प्रत्तहीत 
होते बी भी गदाही देने खूगा है--प्रादि घ्रौर प्रस्त दोनों दर प्रश्तविद्ध लग 
शयां है $ 
((१--छस दृष्टि से भी पुत्तियोष बी उमस्त बढ़िया डो पपूरी कहा जाए 
सो ध्रगंदव गहीं है; पह पूरा होता गहीं बाहती, पहुँबना नहीं चाहती, हिनारे 
खणता शहीं चाहती, धपन ते बचना भाहती है। 'स्होंने छापद एक ही बविता 
लिखी है भो भधूरी है भौर पूरी ते बेहतर है, बच्चन हे पूरे धीव मे था इसी 
तरह बी विशी भौर बी पूरी रचना से । इशलिए इनदी ब वि्रा शूट बी ने होपर 
भेऋपार बो है ।' इसमें त हो छापाबादी क्षप्त या प्रंत है घौर न ही छया- 
दादी चैपक्िएः धरे छापत है । इसकी क्रविठा में धर्नेतेशन बा बोध घराधुतिका 
की शबेदता को जिए हुए है धोर यह भी घस्तिशकवारी बिस्तत की परणिि एदनी 
हहीं है, भीड़ो में परे तेपन का शोष इवता नहीं जिकता जलू्ों हे कट जाते पा 
चरिणाम है। इस प्रम्तर वी जब हक प्रहुषात नहीं को जाती तह तक इसे 
प्राधुनिषया दो प्रहच्नात ४पली रह गर्ठी है) प्रंपेर मे ये भी मुत्तिबोप वा 
बद एायादारी बाध्याप्पक भाषा से छुश्बार। पाने से रह जाप है, ६7हें प्रपती 
बिता में इस छोर पर कमीजभी प्रभफषग्ा का मुँह तास्‍ता पश है। इसके 
अरचों का विप्तेषण एुड़ सककत विधय इत शध्वा है। इसको बास्यरय 
दा प्राचुतिक्ता को कटने में बाघा राषदी है, सिढित हस्हें हर करने बी 
बोशिण इसरो बढ़िया पे अराइए जाए है धौर इप कोशिश में ग्राएनप्ता के 
दोष हो पाँव जा शकता है. इनपी बिता के धापुनिर्ता भी प्रत्चात इमी 
हो घातई ६ हिदिति थो लिए हुए है धर दओी झागइ वो) तिदति को घोर 
इन होगों को घतवाने है भी अर बे भरत बता! होदा शो श३रे थे खासी 
गए है। प्ंपेर थे पे जो दरण पविष्यकित दी लोड है ६६ मृत्विशोर परे पग्प 
इश्दाएों मे थी आरी है -दग! हों, ढक् राक्तण, चाह था भ हू हेड़ा |, मूझे 
इृश्भ-रट्ण १९, ऋर्दर को धाही के, शत्तइ-झचइ प्रा पे व रेशत बानव वो 
((दवि धर जिएेडि को दहइजडे ब दो है, उसने #टोइव की) ही इविदा 
है, झुपररे रचत! रो हरिदा है; इुसदे बदिजर्श वर ए धर दाद जप ततइ शोजों 
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की रचना रन्‍्दो भ्रौर वयूलों की छील-छाल से हो रही है। यह अरगेय की कविता 
में ध्यक्तित्व को खोज या भरात्मास्वेषण या झात्म-शोव की प्रक्रिया से मिल है। 
इसमें छोल-छाल की वजाय तराश है, अमिजात का संयम है इसलिए इनकी 
प्राघुनिकता के बोध में झन्तर को प्रौँक़ा जा सकता है--एक में मातव की 
नियति पर घल है भौर दूसरे में उसकी स्थिति पर। तियति पर बस देने से 
कविता का चेहरा स्थितिशील भर श्ञात होने की गवाही देता है भौर स्थिति 
पर बल देने से यह गतिशील भौर तवावशील होने की साक्षी देता है। इसलिए 
शायद प्रज्ञेय की कविता की नियति कियारे लग जाते में है और मुविववोध की 
कविता की स्थिति म॑मघार में गोता खाने में है । इस रूपक की, हर रूप डी 
तरह निजी सीमा है और इस सीमा में इनकी आधुनिकता की पहचात सीमित 
हो सकती है । 

१२--इसी तरह हर कवि ने पपने परिविश झौर युग की सीमा में 
आ्राघुनिकता को स्वीकारा-प्रस्वीकारा है। राजकमल के मुश्ति-प्रसंग में या इसे 
कविता में झाँकना बेहतर है। इसमें झाधुनिकता की पहचान इसके कुति होने 
या न होने से सम्वन्ध नहीं रखती । राजकमल की खीज नगर-बोध को जीते 
गौर इप्से छूटकारा पाने की है। प्राधुनिकता में नंगरूदोब का बिरोष भी 
होता है, प्रौर यह विरोध छापावादी विरोध से भिरन है। यह सही है कि दोषों 
में बौद्धितता का विरोध ढै। लेकिन प्राघुनिकता में बौद्धिकता का विरोध 
आावात्मक स्तर पर न होकर बौद्धिकता के स्तर पर है। रोमान्दिक बोष 
परिवेश से कट कर मानद कमी छिव से जुड़ जाता है तो कभी विस्ययुद्दर सेः 
लेकिन भाधुनिकता में वह किसी से जुड़ने की कोशिश में छंटपटां कर रह जाता 
है। भाधुनिक के लिए नगर पमिर रहा है, उत्तरी दीवारें गिर रही हैं, सकी 
चोरें मिट रही हैं ॥ वह भव पहले की तरह धरती से छुटकारा पाने के लिए 
प्रासमात के मगर की तरफ उठते की कोशिश नहीं कर सत्ता, नर 
के या नीचे के नगर की दिश्या में जा सकता है। उसके लिए यूतोपिया 
है। इसलिए कविता में कमी सागर के संडेत हैं, कमी रेगिस्तात कै। 
कभी जंगल के जो नगर के विपरीत है। इस नगर-सम्पता का कडुदा विये( 
कदिता में भलकता है। यद्द सही है मारत में संस्टृति का मगरीकरण इसी 
मात्रा में नहीं हुप्रा है जिठनी सात्रा में योदव भौर प्रमरीता में हुपा है।इते , 
अलेन्दुरे की बात करना यहाँ संगत नहीं है। पद ५3 रामाजगारतीर 
है। नगर-योध के धनेक परिणाम निकते हैं। एक धजातीयता मा परिवेश 
कृट जाने का बोध गहराने लगा है। मह बाहर से कट जाते से अधिक है; एई 
प्रपते से कट जाना भी है। टाजकमल के कवि को भस्य देवियों की तर गई 
बेरे हुए है, जड़े हुए है। इस कवियों की छटगटाहुट, प्रदुलाइड धाए! 
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को लिए हुए है डिसझे मूल में नगर-बोध है। यह तगर-दोब प्रभी भारतीय 
प्राधुनिक में इतना विकृस्तित नही है जितना योद्प या भ्रमरोका के श्राधुनिक 
में जहाँ मगरीकरण की प्रक्रिया की गति तेज़ है। इसलिए भारतीय भाधुनिक 
अपने को इतना भ्रनाप भ्ौर उड़ा हुप्ना नही पाता है जितना वह बनता पभौर 
कहता है । इसलिए हिन्दी कविता में श्राधुनिकता जिंतनों धारणा के स्तर पर 
हैं उतनी संवेदना के स्तर पर नहीं है । हाल में भारतीय आधुनिक विगत या 
परम्परा से टूटा हुमा महसूस करने लगा है, भीडों में ग्केला प्रनुणव करने लगा 
है, मानवीय सम्बन्धो को तड़का या दूढा हुआ पाने लगा है, भौतिक थ्ोर 
राजनीतिक सड़ाँघ की सूंघते लगा है, प्रक्षित भ्रौर चिन्तित होने लगा है । यह 
एक तरह का नरक है जो नगर से जुड़ गया है जहाँ छिचाव ही छिचाव है 
जिसे वह जीने के लिए बाधित है। इसे कविता के झ्राषुनिक बोध में भ्राँका 
जा सकता है। 

१३--+राजकप्ल का सुवित-अर्ृंत नगर-बोध के तवाव और खिंचाव को 
लिए हुए है। नागेइबर लाल इस रचना को एक ऐतिहासिक घटना मानकर 
इसे भयी कविता की दिशा के सक्रेत देते वाली कहते हैं ।' क्या हर घटवा 
आधुनिकता की दृष्टि से ऐतिहासिक नहीं होती ? बया इस तरह की पहचान 
दस्तविज्ञ के मुहावरे को नही लिए हुए थो भ्राधुनिकता से मेल नही खाता । 
जहाँ तक कविता की पहचाने का सवाल है बह इसके काफी पास है। राजेख्ध- 
असाद सिह शजकमल की कविता और सुकित-प्रसंग की राह से गुड़रते में इसके 
अधिक पास इसलिए श्रा जाते हैं कि वह सुक्ति-प्रसग को इनझो कबिता के संदर्भ 
पे भाँकते हैं ।* मह कविता भस्पताल में भ्रापरेशन टेबल पर पड़े कवि-रोगी 
से शुरू होती है भौर धस्पताल देश का व्यापक विम्ब होने की गवाही देने लगता 
है। में केवल कवि के लिए न होकर वह के लिए भी है, प्राधुनिक के लिए भी 
है जो बेहोशी की हालत मे नगर-दघू था मौत को पा लेगा जिसे रोक लिया 
गया था। इस कविदा में नीला रंग बार-बार झाते लगता है--कोशाकोला के 
भोले गिलास मे रम डालकर मंजू हालदार का देह की राजतीति करना, 
गाँव की चोली नदी, रोलो उग्रतारा, प्रादिदर्ण नीलापन, नील कन्या । इस रंग 
से कया मोत का संकेत देते की कोशिश तो नहीं है ? इसका सामना करने के 
लिए में नीलबन्या का भाभारी है जिसने घोरे-धीरे में को इस स्थिति में पहुंचा 
दिया है कि समकालीतता बेमानी भोर बेकार हो चुकी है ( मगर की महिलापों 
पर कसा गया व्यंग्य भी इसमे ध्यामिल है--- 
है शहर ; कवितोंक २ (१६६७) 
२. आपुनिका-दिक्षम्रर १६६८ 
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मीडतिश पद बदियाए 

चयती हही-जाज वी चीजे हा भी 876 के गाते प्र मे 

सूकता7 ही कह ह११ शत शतोवाए करें 
हैग करिय में मरया 2 को पीर वाटिज बररों को भी लिए हुए है + कौ! 
हवा, दिदजा, उदवाश, सेहिक इतश गमकातीतग़ो है जोरते की कीहि 
सापज-पतरच होतों तर ही है। हैं सौजहर्या था होते हो वाता चााा है 
हैं दाता गइनुए उगी मे वरिष्ठ करता बहता है। बेड़ोंटी में था पंत 
की पाग टिपत़ि में झर्य प्रपक़े तिए शुतिघरश्तह है । बसे पं में विए! 
तट सवारी है को उसे धरड़ भी धुत कटी हैं. जिगका मरवेहत ध्ाररेगत टेर! 
पर इविहापिजुरतक की तरह शुता पड़ा है । मैं वरशरा की रत्ि से सॉक्िए है 
सरित धापुविश्ता की हटिद से मैं धाहि गिशु को घोती शॉँदों में 7४ 
धरती पर साजे बाचा है। पी भोत़े की खापगा किर जाय प्री है। इसी 
बाद हैं हुए रही जाता हो तेहर उत शेर बोर्खों को शितशाता है जे 
गमकावीन त्पिवि हे जुड़ी हुई है। उसे इक बहदू माचूम रहीं है 6-० 

दयों एक ही युद्ध पेरी कमर को इंडिट्पों में भौर कमी 

रिपलताप में 

होगा है बयों इरिदिरा गांधी पयों तुम बह 

मैं क्यों डुछ दीं, डुछठ नहीं 
इस शरद मैं ने इुछ नहीं आना, उसने कोई मड़ा काय नहीं तिया घोर इसतिए 
चापद उसने विमंगति के बोष को ही पाया है; सेडिन में महू मी महदृंग 
करता है-- 

कोई भी मिसने प्राये मूचित करता है-- 

सब के लिए सब के हित में धस्पवाल चना गथा है 

राजकमल चोषरी । 
परपताल उस नयर-बोष की स्थिति है जिसमें प्रायुनिक २7 भाता साजमी हो 
गया है | इसके दाद समकासीनता कविता पर हावी द्वोते की गवाही देने सयती 
है। मैं मे इसे भोगा भर भेला पवश्य है, लेदित वह इस परिवेश में बिके दाश्त 
के सिवा कुछ नही बन सका जिसमें विज्ञान, राजनीति पौर तिजारत की 
ताकतों का बोलबाला है। उसका जीवन यान्त्रिक हो गया है| वह इतिहास 
पुस्तक की तरह खुला प्रड्मा है श्रौर चेतावनी दे रहा है-- 

लेकिन मेरा देश, मेथ पेट, मेरा ब्लाडर, मेरो प्रंवड्ियाँ 

खुलने से पहले 

धरजनों को यह जान लेगा 

हर जगह नहीं हैं जल प्रथवा रक्त प्रथदा सास 
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अथवा पिट्टी 
केबल हवा, कीड़े, जरूम भौर गत्दे पनाले हैं भधिक स्थानों पर 
इस देश में 
जहाँ छड़ फर फट गयी हैं नसे वहां हदा तक नही 
इस तरह में का पेट झौर मैं का देश भ्ाजादी के बाद एक समान हो गए हैं 
प्रौर इस समानता के चित्रण में ग्राघुनिकता का बोघ है । इसे कविता में इतना 
विस्तार दिया पया है कि यह न केबल जन-जीवन को दबवोद देता है, प्राघु निकता 
के घने बोध को पतला कर देता है । यह शायद परनेंश-पद्धति का परिणाम है । 
में के लिए देश भोले काँच फा फूलदान है जो सत्ताधारियों की ठोकरों से टूटता- 
बिखरता भर टुकड़े-टुकढ़े होकर उसे चुभताः रहता है श्रोर मैं में दासता के 
कारण देह को राजनीति पेदा करता है। भव स्थिति मह है कि 'मीड़ भव 
छाते के लिए गेहूँ भोर सो जाते के लिए किसी भी गंदे विध्तरे के सिदां कोई 
ब्त नहीं करती” ! में की स्थिति तनाव की है-- 
किन्तु भीड़ से विछिन्न अ्रसयृक्‍त रह कर भी 
भीड़ से मुक्त मैं हो नहीं पाता हूँ 
मुक्त होता कविता से पहले भौर भृत्यु से पहले 
मुक्त हो जाना प्रसेभव है । 
इस अंग के प्रन्त में मगर-जोबन के नंगे वास्तव का चित्रण है । इसके बाद 
विश्व की राजतीतिक स्थिति पर कड़ा व्यंग्य है भौर व्यंग्य तियारती सम्यता- 
सहकृति को काटने के लिए पता एक भअस्त्र है--- 
जिसे बेडैल टुकड़ों मे बट कर धलग-प्रलग चाहते हैं 
भोग करना यतिये-सौदागर 
इस दुनिया की सब से नंगी सद से मझबूत प्रौरत का नाम 
है वियतनाम 
इसके बाद उत सत्र देशों को गिनवाया गया है जिनके टुकड़े हो चुके हैं, जिसमे 
भारत भौर पाकिस्तान भी घामिल हैं, सफ़ेद भौर काला भमरीका एक देश 
होकर भी विभाजित है भौर इस तरह इस दुनिया की हर मज़बूत झौर मंगी 
भौरत दो टुकड़ों में विभाजित है भौर यह भोरद कवितानयायक की माँ गौर 
बीदी है, उसका देश झौर उसको जिन्दगी है। प्राघुनिदठा की सशबवत भ्रभिष्यक्ति 
प्रपव चढ़ाद पर है, व्यग्य की भार समझायलीनता को वाटती चलो जातो है, 
इसकी घीर-फाड़ करती चली जाती है घौर इससे भदेस, विश्म्वता के स्वर 
निकलते रहते हैं । बबिता-ताथक को जिजोबिया जाय उठती है प्रौर वह जीदन 
में चौटना चाहता है; लेकिन उसके लिए पुःछ नहीं रह गया है भौर वह यह 
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महपुर हश्ते लाठी है--मैं घड़े होते घोर में होते के झदाव की ढॉड़ओ मे 
अरते पाती रजारा वर होड़ दैया कहता वा लिये इृविगां में धादि काया 
जड़ा थया है धौर दिये तारिविक बोच से जोड़ा गया है । कया वे हारिक जप 
में प्राधुनिकता वा धल्लीहार प्रा छठ सकता है ? प्रिंस की झोर मुहते की 
या, जगाने की प्रोर जाते की याद से हेयत साजकमाओं के मुधिवसंद में हैं, 
उस हे वियो की रखा मैं भी है जो सगर-बीए के सतत से झूटहारा पाने डै 
लिए प्रादिम-दोप के धवेगत में छाठा बाड़े है। एक इष्टि मे इसमे प्रापुनिया 
हो घुनौती का आबी रार झघ 5 है । यूरयु का बोक, संवार को गोप, वियाति 
का बोष धादि पराुतिरता की प्रक्िा का परिशाम भी है; लेविस यद्द कैसे 
भोर दिस रारहू गविता से है इसके झाषार १९ घापुतिहता को माँहता संगत 
जाने पड़या है। सुछि-प्रहाग में इगे तर महा का रावता है जय कविता का 
गापक प्रपने भस्तिशव की शोज विधि के पने प्रपत्र में करते संगता है ।' 
मैं का प्रहित्य एड प्रतोहिक सस्ता में डुव जाया है प्ौर सोसापत धूत्य हो 
जाता है, देश घोर काल दोनों धूस्य हो जाते हैं भौर पात्र गविद्वीत प्ौर भाहाए- 
हीने हो जाते हैं । शू्य का यह सोष बया है ? इसे बाद एलेल विनय बर्गे वी 
दत्ता से चार १श्ितियों को दिया गया है जो एफ विमगती मस्त्र का पाठ है जो 
होने प्ौर न होने में प्रग्तर को मिटा देता है । इस प्रस्ति प्रौर नामित के बोष 
में शिव की तरह में को उद्रतारा के वाँव तसे स्वावित कर दिया है। यह शिव 
झराज का प्लिव है। उसे दार-वार होने का शिकार मिल्न गया है. भौर कविता 
की तांन इस पर टूटती है-- 

कविता से पहले भौर मृत्यु से पहले 

तुम मेरी पृथ्वी हो भौर मैं तुम्हारा इृष्ट देवता हूँ भौर कवि 

मुझे 

जम्म देती हो भौर मेरे साथ रमण करती हो 

झौर मैं तुम्हें मुक्त करता हू भपने मरण् में 

पझपनी कविता में 
इस तरह कदिता का भन्‍्त मृत्यु-वोघ के साथ होता है। इसकी संरचना में यौन 
संफेतों का विधान, पौराणिक संकेतों की योजना, वाग्मिता की झेली झोर सम- 
कालीनता का विवरण हैं। इसके सूल में व्यंग्य है झौर व्यंग्य के मूल में जलता 
हुमा झावेश है जो नगर-बोध के विरोध को लिए हुए है । इस नगर-जीवन की 
प्रसंगठियों, विसंगतियों, विडम्बवामों को झेलता हुंभा में होने भौर न होने के 
बीच संवुल्न फ़ाने में ग्राघुनिकता के बोध को लिए हुए है। यह दूसरा सवा 
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है कि वहाँ तक पौराणिक, तान्विक भौर ग्राधुनिक उपादानों का एक साथ योग 
कविता में है या/ कविता पर हावी है, कविता को झागे बडाता है या इसमें बाघा 
डालता है । उप्रतारा झा तान्त्रिह प्रतीक कविता का केग्दीय प्रतीक है, इसे तो 
बार बविता में दोहराया यथा है (श्री चक्र के प्रस्फुटित कमल पर, काम मुद्रा में 
सही मीलरन्‍्या) । कविता के प्रन्त में मी यह इस तरह खड़ी है । वदा पूरी 
कविता में प्रस्वीकार बा बोच, भाघुनिवतवा का बोध कहीं इस ताम्त्रिक घमन में 
प्रापुनिकता के प्रस्वीवार की गवादी ठो नहीं देने लयता--पढ प्रसव शड़ाहो 
जाता है। इसके प्राद प्रसग हैं जो मुक्िति-प्रसंग कविता से जुड़े हुए हैं। इस 
प्रमंगों को सुझय समाचारों का दाम देता इसलिए पधसंगत है कि भम्तिम समाचार 
या प्रसंग एविता में नही है। इसमें नगर-सम्यता से झलग होने की बात है-- 
प्रादमी को इस लोकतन्त्रो ससार से प्रलग हो जाना चाहिए 
चले जाना चाहिए वस्सावो गंजायोर साघुप्रों 
मिसमयो घफीमची रडियों को बाली भौर भनधी दुविया में 
परानों से 
प्रपजली साझें नोच कर 
साते रहना श्रेयरकर है जीवित पड़ोप्तियों को सा जाने से 
हमलोगों को घव धामिल नहीं रहता है 
इस घरती से घाइमी को हमेशा के लिए घत्म क्र देने को 
पाडिध में 
धादिम जीवन या प्रादिम स्थिति बी भोर जाना कवि के लिए श्रतिए साशमी 
हो गएा है. हि प्राज बी सस्यठ) ने उसे रुगुरुप बना दिया है, वह मौद थो 
सवीशारने के लिए बाधित है या जंगत बी घोर जाने के लिए विदेश है। एस 
तरह सृक्तित-प्रसंग कवि घुक्ित शा प्रसग है भोर प्रश्ेत ले भुगित है शिग्रती 
प्रल्िम ताम प्रादिमि प्रदस्‍या बी धोर जाने पर टूटठो है। घाघुनिकटा था यह 
होर विदेशी रखनापों मे भी प्राप।, लारेंग मे घापा डिस्होने ऐसिहाविद निर- 
स्तरता ढो प्रदीत्तरा, समराधीतता भौर दा के पार चने गए। राजपमस 
भी सुक्ति-प्रपंग में सारेश सो तरह धतादववारों होते बी शादी देते सदते है, 
उप्रतारा के बोप हे जुद् जाते हैं । 

(१४--एगके विपरीत इुचुदोर रद्धाप घपनी बिता में मे लो प्रसंग से मुकिक 
री बात है प्रोएम हो इसमे युत्तित वे प्रग॑ध दो है। बहू शोड़ियों दर घूप में कर 
प्राश्महत्या के बिश॒द्ध दी स्थिति से धाए हैं। बट धाधुनिक्ता को चुनोंदीकों 
मिल धराएव दर रदोशरते है। राजबमल टूट जे है भौर रघुरीए धहाए 
दृष्ने घोर न टूटने थे हवाद ही रहिदिठि थे है। इसके प्रजुमाए शोपदम्त ने 
हएग्गान थी दमग्यघर शिस्शों पौर जूस बी मौत के गोब' इस्ताव ओो बॉय 
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दिया है। कवि पहले की कायरता को महसूस करता है, इसे तोड़ने की कोशिश 
करता है; लेकिन टूटने झोर न टूटने का तवाव इनकी कविता के सृजन के मूल 
में है और जहाँ तनाव ढीला पड़ने लगता है, कविता सूजन के स्तर से उतरने 
की गवाही देने लगती है जिसे कभी सफ्राट कहा गया है, कभी भखबारी कहां 
गया तो कभी भ्रकविता । इस समय सवाल कविता-अकविता के होने का नहीं है, 
प्राधुनिकता के बोध का है । इनकी कविता में यह राजनीति के दबाव का परि- 
णाम है जिसने समकालीन वास्तव को विसंगत, झसंगत घिनौना वना डाला है। 
इसका सामना निराला ने भी ग्रपती कविता से किया था। रघुवीर सहाय वी 
कविता एक झधेड़ मारतीय भात्मा'* में इसे प्रॉका जा सकता है। इसमें भादि 
से क्‍न्त तक समकालीन वाह्तव को समेटने की कोशिश व्यंग्य को पेनी धार वो 
लिए हुए है जो भास-पास को काटती चली जाती है-- 
हर सकट भारत में एक गाय 


होता है 
ठीक समय ठीक वहस कर नहीं सकती है 
राजनीति 


बाद में जहाँ कहीं से मी शुरू करो 

बीच सड़क पर गोवर कर देता है विचार 

हाय-हाय करते हुए हां-हाँ करते हुए हें-हे करते हुए 

समुदाय 

एक हजार लोग घ्यानमग्न सुनते हुए 

एक झदद रिरियाता हैं सितार 

जगे रहो जाने हिंस बत्रत सद एकमत हो जायें। 
बीस शाल बीतने के याद भी, या भाज़ादी के बाद भी समुदाय हाय-हाय, हा 
हैँ, हें-हँ करता रह जाता है की स्थिति को उजागर किया गया है ( आकोश 
के स्वर में ध्यंग्य के स्वर की मिलाबट है, चौजों को रही नामों से युकारने 
जी कोशिश है | इगलिए इनकी कविता में बार-बार ्यदित-विशेष के वास 
श्राते हैं ताकि समकालीन वास्तव के धुँथनिपन को कम किया जा घरे, घोर 
को थोर कहा जा सके । इस दंग को तिरासा में भी प्पताणश था, राजामल 
में भी झौर झन्‍्य कवियों ले मी; सेडित गे रुवीर सद्धाय की कविता की एक 
रीति होते की शवाही देती है। रया इस ढंग को मकसद समकालीत वाहदव को 
झट़ीफ़ करता है, इसे ठेड बनाना है, भदेख वा वित्रण करता है, विस गति को 
उद्बापर करता है, प्रसंगठि को पेछ करता है ? इस सदाल का जबाद डरसड़े 
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इस्तेमाल में खोजा जा सत्रता है। यह नाम चाहे महकू या महँगू का हो या 
शुजाव भोर गोली का (निराला), मजू हालदार का हो या उपाध्याय भा 
(राजकमल), खुशनसीब खुशोराम का हो या रामबुमार का, देवी दयाल वा 
ही भा भोला रामदास वा (रघुवीर सहाय) $ इनका इस्तेमाल कभी सम- 
बापीन प्रसंगति-विसंगति को उज़ागर करता है तो कभी समकालीन भदेस का 
[बत्रण करता है । रधुवीर सद्राय री बविता भें इसे राजदीविक परिवेश को 
सदीक बनाने के लिए इस्तेमाल किया गया है। इस तरह रघधुवीर सहाय की 
कविता में धापुनिबता का बोष राजकमल की कविद्वा में ध्राघुनिकता के दोष 
से भिन्‍त है-- 

मे सही यह रुविता 

यह मेरे हाथ की छटपटाहट ही श्रद्दी 

यह कि मैं धोर उडाले में सोजता है 

चाण | 
जब कि हर भ्भिव्यक्ति | 

ड्यवित गहों 

धभिष्पत्ति 

जली हुई सफड़ी है न बोयसखा ने राख 

फिल्म डे बएइ ीख 

मह घीस पद तक सीमित ने होइर बय तक फंस गई है, हर मतदाता थी बत 
गई है। इस तरह समकालीन की पद्चाव की बोधिश में घापुनिबदा बा दोध 
उमरता है भौर इगमे विद्याश्णीतता बा पृष्ठ है जिसे बृद्धिदाद का विश्पण पट्टा 
गण है। पसहा विरोध सशोक वाजपेणी घोर सामवर सिह को तसदा है। 
इसमें इनछों ब्रापुनिशता ढा विशेष भी लगता है। यह सदाल प्रटप है हि 
भाधुनिकता थो क्या बंडिदाद के निरपण में सोवित दिया जाए था नहीं। 
जया सुर्लिदोप को बविता शुद्धिदाइ के परे नहीं जाती ?े घदि यद् जागी है हो 
दया इसमे ध्रापुनिकया भा भ्स्‍्वोगार है। इसलिए धघोर बाजपेपी घौर नायबर 
वेद प्राघुनिशता शो एह मूल्य के रूप में रदावित बरता दाहते हैं घोर इस 
हरह दे इसे ध्राभुनिरवाद में शदल देते हैं, दब यह एश इव्िया है शो बूडि- 
दाह के निररण भोर शद्धिबाइ वे विरोष होनो में भरौऱो जा राबठी है । ब्रा 
सारेंध की रघताप्रो से बुद्धिबाद का विरोप नहीं है? कया इन्हें प्राइुनिरता 
से ब(बत बरता संठत है ? बदा समशारीन बरिता से की पदधिबाद का विशेष 
महीं है? ब्रा इसमें प्रापुजिरठा गा शोर सहों है ? धोर दृख प्राइनिकशद 
मे: लिए दस शी ददोख एस तरह है--छायारारी दविता में टैव के छेद वो 
प्रोए, हगइ से घट र्ठ भी धो जाने भ बराबर बरटिश है। डह सप्एकापीत 
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पका परिणाम है। छाथावारी कवि ने हृदय भौर बढि के तताव हो ढक 
- तह भेसा, सेविंग छावावाद के बाद गीतरारों से बुद्धि वी सारे छुयाताव 

जड़ गांवकर दंगे कबिया से विशाल दिया। इतमें शब्बत, दिनकर, 
वी चरण प्रादि को गिनदराया गया है। भागे वतफर मामवर शिंद ग्रौम 
९ शुरा में प्रस्तर को पह़चासते हुए हासा को इनसे घटिया शवाते हैं। हाला 
हैदा बेहोशी इ्र्द्र को भुला देती है जब कि सोम इसे एक सीमा हझ कापस 
पता है। इस तरह सोम का सहर हासला की बेहोशी से बेहतर है, इसमें दन्द 
| साक्षात कराने की शामता है ।' यह रही है हि प्राधुतिकता की प्रक्रिया 
यावाद के विरोध में है प्रौर मनु की रामस्या बहींलड़ीं आधुनिकता का बोद 
ए हुए है। इसकी परिणति समरसवा में होती है जो भाघुतिकवा का 
स्वीकार है। इस तरह प्रंघा युग के पन्त में प्रापुनिक्ता का भस्वीडार 
लकमने सगता है। इस रचना में अक्रिया-परिणति का प्लगाव उस तरह 
संगत मद्दीं जान पडता जिस तरह कामायनों में है। इस तरह मुवितवोध भो 
भी-कमी इस प्रक्रिया के संघोषन में प्ाघुनिकता को पूरी तरह स्वीकारने 
. रह जाते हैं; लेकित यह बहना कढित है कि मुक्तिवोध ने प्राधुनिकता के 
गंध को नकारा है ! प्राघुनिक्रता के इस दौर में परिणति या भन्त बन्द होते 
; बजाय खुलने की गवाही देने लगा था । जब कविता में तवाव भौर घेराव 
र बल दिया जाएगा, तो सामंजस्य या भन्त का बोध गौण होकर गायव होता 
गएगा, भाधुनिकता के इस दौर में बह कविता में गौण तो होता गया है; लेकिन 
गयब नहीं हुआ । इसलिए घन्त के बोध के प्राघार पर आधुतिकता के स्वीकार 
[स्वीकार की गवाही तो मिल सकती है; लेकिन बुद्धिवाद के खण्डन-मण्डन के 
दरधार पर इसे पामा भाघुनिकता के बजाय झ्राधुनिकवाद की गवाही देना है। 
सी भन्दाज्ञ में विम्व-विघान को कविता में रोमांटिझ बोध का भवशेष कहा 
था है, सपाटवयानी कौ आधुनिक बोघ से जोड़ा गया है। एक भरसे से पश्चिम 
मं इस सवाल पर वहस चल रही है । काव्य-विम्य की पद्धति पुराती पड़ने लगी 


[, कविता बिस्‍्व के दायरे से विकलकर सपाटवयानी की तरफ़ बढ़ने लगी है । 
शोक वाजपेयी मे इस तरफ़ इशारा किया झौर मामवर घिह ने रघुवीर सहाय 
श्री कविता को भाघार बनाकर इसकी वकालत इस तरह को है--इसका 
[स्तेमाल इनकी कविता में बड़े पैमाने पर हुआ है भौर एक खास तरह से हुमा 
पं । यह सद्दी है कि कविता एक तरह के दायरे से निकलकर दूसरी तरह के 
दायरे में भाने लगी है जो प्राघुनिकता की चुनौती का परिणाम है । कया यह 
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कहना बेहतर न होगा कि घाधुनिकता को प्रक्रिया एक दौर से निदलकर दूसरे 
दौर मे भ्राने लगी है ? यदि यह अरंगतठ है तो मुबितिवोष की शधिकाश कविता 
को, जी विम्ब-विधान को;लिए हुए है, भ्राघुनिकता का भरस्दीकार कहना पड़ेगा) 
इस तरह तो ग्रज्ञेय की कविता में भी झाधुनिकता का बोच का श्रस्वीकार ही 
मिल सकता है । इस दृष्टि से रघुबीर सहाय की पहले की कविता में भी झाधु- 
निकता का नकाह छोजा भर पाया जा छकता है, इसमें जीने की तहजता को 
कहने के लिए विम्ब-विधान को प्रपनाया गया हैं। इसलिए झाघुनिकदा का 
बोध न तो बिम्ब-विधान के दायरे से सीमित हो सरुता है श्ौर न ही सपाटबयानी 
के दायरे में; कॉिता बत मिजाज और प्रन्दाद बदलता रहा है छायादाद में 
भ्राघुनिकता भ्ौर मध्यकालीनता के बोध में होड़ रही है जिसका परिणाम कभी 
समत्वय में निकला है तो कभी सम्मिश्रण में ।' इसके बाद भाषुनिकता की 
प्रक्रिया, जौ भ्रव भी जारी है, एक से ग्रधिक दौर से गुड़रने की गवाही देती 
है। यह कभो परम्परा को तोड़ती है दो कमी यह नये स्तर पर इससे जुड़ने की 
साक्षी देती है। निराला का व्यंग्य-काब्य छायावादी परम्परा छो तोइता है झौर 
पर्ञेय की कविता धाधुनिकता केः बोध को लेकर परम्प से नये घरातल पर 
जुड़ने की कोशिश में है। इस तरह स्वीह्वत भस्दीह्षत होकर फिर स्वीकृत होने 
की स्थिति मे भाकर प्रस्वीहत होने को यवाहो देंने लगता है। निराला के ध्येग्य- 
काव्य की परम्परा झपना चेहरा बदलकर रघुवीर सहाय, यूमिल, कुमार विकल, 
विनोद बुभार, ऋतुशाज, कमलेश, पलपज, मणि मधुकर, सौपमिश्न मोहन भादि 
की रचनाप्रों मे जारो है । यह सयोग की बात है या इस परम्पदा को देन है 
कि निराला महगूराम, घूमित के मोची राम घौर कुमार विड्॒ल के तरवको राम में 
राम के साँफे चेहरे को लेकर ध्लग-प्रलय चेहरा बन गया है। यह बेहरा कमी 
सोमित्र मोहत को कविता से खुकमान झलो का है भौर रघुवीर सहाय की 
कविता में पोस्टर के भादमी का । इस कविताो में राग के भ्रमाव को झाँता 
जा सकता हैं; इसमे संकट भी प्रावाज़ भी है जो कभी-कभी डराती है ! यदि 
सृजन वो प्रक्रिया को ग्रंभीरता से नहों लिया तो इसके लिए यह कान की 
बीमारी से भ्धिक नही लगती । इनमें भाधुनिकता का बोष कभी समकालोन 
परिवेद् के विरोध मे उजागर होता है तो कभो भाक़ोश से दीस ठठता है, कभी 
व्यंग्य का सहारा लेकर परिवेश को काटता है प्ौर कभी विडस्वना दो साधन 
बनाकर इसवी विप्यति को उभारता है | 

५--श्रीवान्त की बबिता में प्रांघुनिकता का बोध दसकी गयादी देता 
है। इसमें तयर का बोध है भोर नगर एक पूरक के रूप में भक्तित है । भणीश 
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रैयी के प्रदुधार इनका वाह्य-मंगार दस्त को सिए हुए है भौर इग दहशत 
कणों का भी रबर है, राहज प्र मानवीय बोय भी है; तेरित भव इनडा 
स्य-गंगार ग्रधिक शटिल पौर घहरी होने की गयाही देने लगा है और 
पार भी पाते सगा है। प्राघुनितता का बोध तगर-वोच की उपज है भौर 
पकी विविधता को इसकी बविताप्रों में आँका जा सकता है भौर इस पहुचात 
इसव कविता होता लाजभी नहीं है। ग्राघुनिकदा का बोध कमी "किसी के 
ने भौर गे हीते हे हुछ नहीं होता' में है (माया दर्पण), कभी वया कहो के 
बात में है (एक दिन); कभी पकेले भोर धर्ंग दोते की हिपिति में है (एक 
ऐर ढंग), कभी प्रजनवीपन के मोय में है (युगल), कमी नस्नता को लेकर 
प्रेम-यतध्य), कमी बेघर होते के घोष में है (बुधार में कविता) तो कमी 
(एक के धोष में (धम्तिम यवतव्य)-- 

कोई भी जगह नहीं रही 

रहने के लायक 

न मैं प्रात्महत्पा 

कर साहता हूँ 

ने झ्ौरों फा 

सून ! 

तुम जाप्रो भपने प्रपने बहिएत में 

मैं जाता हूँ 

अपने जहन्नुम में 

इस तरह कविता का लटका चाहे मांट्यात्मक ब्यंग्य का हो या व्यंग्यात्मक माटक 
का, इसमें संवाद की सहजता हो या चित्रात्मक रचाव, इसमें सपाटबयानी या 
सपाटबाज़ी कभी-कभी इसे कमझोर भी कर देती हो; लेकिन इनकी काव्य" 
संसार में नरक दा बोध है, नगर का बोध है जिसमें नरक का बोध है 
झाषुतिवाता की चुनौती का परिणाम है जिसकी प्रक्रिया एक भौर दौर से 
भुजर रही है। इसका भन्दाज परिचित संसार को फिर से पहचानने की कोशिश 
में है, वास्तव को सीधे देखने की घोर ले जाती है । इसलिए समाधि-्लेश में 
तान इस बात पर टूटती है-- 

मुझ से नहीं होगा ॥।॒ 

जो मुझ से 

नहीं हुमा वह मेरा 

संसार नहीं । 

+ हा ध्ादमी कविता में इस तरह बयान है-< 
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एक झादमी दूसरे का और दूसरा तीसरे का 
दहेज है । 
डिसकी दाएी में प्राज तेज है 
दप्त साल बाद 
चह इस तरह लौट झञाता है 
जैसे किप्ली वेश्या के कोठे से 
अपने को बुझा कर । 
गाकर रिक्रा कर 
वह क्‍या पाता 
चाहता था? 
स॑ तरह इनकी कविताओों में वास्तव की पहचान भ्रस्तंगति, विस्ंपति, अकेलापन, 
गानापन, प्रनिश्चतता, नर्नता, भदेस, ग्रजातीयता मे उजागर होकर भाघु- 
ग्कता का बोध कराती है। इस पहचान में कभी खीभ का स्वर है तो कभी 
पढ़ का, कभी क्षोम का है तो कभी विवशता का, कभी छटपटाहट का है तो 
भी प्रश्न॑गव का, कमी बोरियत का है तो कभी दहशत का, कमी चालाही का 
तो कभी मसल रेपन का, कभी त्रात्त का है तो कभी प्ाक्ोश वत, कभी भसंगति 
हा है तो कभी विद्धगति का, कभी ह्यर्थता का है. तो कभी व्यग्य-विडम्बना का, 
#भी भ्रजनब्ीपत का है तो कभी वेगानेपत का । यह विविधता थीकास्त की 
+विता तक सीमित म॑ होकर समझ्रालीन कद्िता का मुहावरा बन गई हूँ 
जिसे भनेक रचताओं में भ्रोंका जा सझता है भ्ौर जिसके मूल में घ्राघुनिक्ता 
का बोध है । जीवन की वि्तंगति ध्रौर परिवेश की पसंगति के ब्यग्य प्रौर विड- 
बना की दृष्टि को कवि भपनाने के लिए बाधित हैं । प्राज मातव की स्थिति 
प्रौर नियति दोनों सवालियां हो गए हैं--बया हो रहा है, क्यों हो रहा है, कंसे 
ही रहा है, कया करना है, कैसे करना है, क्यो करना है, ब्रा हो गया है, बयो 
हों गया है, के से हो गया है, कया होने वाला है, कैसे होने वाला है, क्‍यों होने 
पाला है। इस तरह के पेचीदा सवाल स्थिति भौर वियति को जटिल बना रहे 
हूँ, विगत, प्रागत भौर भप्रदागत का विभाजन बेमानों भौर बेकार होता जा रहा 
है, ऐतिह्वाप्तिकता भौर निरन्तरता भी टूटने वो गवाही देने लगी है । 
१६--श्स तरह की कविवाप्रों की एक लंबी सूची है घौर कवियों की एक लंबी 
#तार है भोर इतनी लंडी है कि सब दविताधों ध्ोौर कवियों का नाम लेना भी 
कठिन काम है; कुछ रविताप्रों को खेकर ही घाधुनिकता की प्रक्रिया बी प्रधूरी 
पहचान संभव है। यह भी सही है सब रचनापों बो कबिता बहता भी ब्रद्धित 
है, इसलिए कविता को किचित्‌ वविता भी बहा जाने खगा है। इन रचनाप्ों 
में गंभीरदा भ्गंभीरठा वो लिए हुए है धोर कभी प्रयंभौरता मे गंभोरता है, 
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स्थिति की कभी सौधो भौर स्राठ प्रभिव्यक्तित है तो कमी गति का नाटकीय 
विस्यास है, कभी उपहास के ढंग को झपनाया गया है भौर कमी ब्यंग्य की इली 
को । कमी वास्तव को पकड़ने या उजागर करने के लिए फैटेसी को माध्यम 
बनाया गया है तो कभी मिथक पद्धति को $ वास्तव क्या है ?--इसके बारे में 
चिम्तन को प्राधुनिकता की दृष्द्ि ने उलट-पलद दिया है, देश भोद काल यो 
पहले शाइवत भौर परम माने जाते रहे हैं भराज देश-काल के सापेदा रूप में भौते 
जाने लगे हैं, चिर-पुन्दर झौर चिर-शिव की घिरता पर प्रश्न लग गया है, 
जिन्दगी भौर मौत के वारे में संवेदना बदल चुकी है मौर बदल रही है। वास्तव 
में पहलू-दर-पहलू हैं जो भाषस में टकराते भी हैं; इसकी परत-दरनपरत है 
जिसके उधाड़ने वी फोशिश जारी है | कया भाज का कवि बहुरूपिया होकर 
कविता में भा रहा है या मससखरा बनकर, मसीहा होकर भा रहा है या पैगम्दर 
बनकर, विदृपक्त बनकर भा रहा है या जोफर बनकर । भाग का युग से तो 
शुद्ध त्रासदी का रहा हैं भौर न ही घुद्ध कामदी वा ! घाधुनिकता के मोष में 
इन धारणाप्रों को भी तोड़ दिया है । इसी तरह पाज कविता में रस की गाते 
करना भी बेकार सगता है। इसलिए भरस्तू भौर भरत मुनि के हवाते द्देता 
प्ररगत जाने पड़ता हैं; सेडिन इनके ऐतिहासिक मदृर्व को प्रस्वीकारता भी 
इना ही मसंगत हैँ । यह बात कविता के बारे में है जो प्रायः कविता रे हर 
होती है, इदिता वी बात तो कविताप्रो के भाषार पर हो सकती है, ध्गशी पं 
से गुशर कर हो गकती है कि महाँ, कैसे, किस तरह इसर्मे प्राधुगिकता की 
ओोष है । केदारताय सिद्द वा में घाज उितता बदल धुछा है कि उदती पदुपात 
पुपण्ताने सगी है-- 
हि 
प्र्थ--परिवर्तत ती 
एक प्रयुक्त पिया हूं; 
जिगके मौवर 
ये शो, 
माहिएा, 
बलखें धौर मविष्य 
हुए चोद एक-दूसरे मे 
चुनी-मिती है। 
ज्-प्रतियां 
इस सरहू में दी प्रटिमिदा से केइल चुंधयाले सगी है, सो जाते वी प्रदिया 
है। घाड़ जीवत के पत्र बर अवता हु प्रा श्सान प्रवो गफ़र जी हदित ढ़ 
मी बात है शौर घडदा दी बुष्टि के यूछात बता जा रद है हि छा 
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सातमा बव होगा ! कविता सें भौर एक बच्चे के चलने से शुरू होती है जो ते 
जाते बंद से चुपचाप चल रहे हैं--- 

हर कदम पर 

चूछता है--सत्म कब होगी 

यह गहनतम भाप 

जिसकी गर्म भनगिन तद्दो मे 

बिपडे हुए 

हम चल रहे हैं 

खत्म कब होगी, 

बताप्रो 

सख्त्स बज होगी ? 

और मैं चुप हूँ 

प्रनाहत चुप हूँ 
इस थुप में, उत्तर के प्रभाव में भापुनिकता का बीघ होने लगता है; लेकिन 
'कमरे का दानव” कविता मे इसवा बोध राहराने लगता है। इस गुमसुम, प्रपलक, 
उदास होने की स्पिति में देखा नहीं जाता है, कविं के हाथो से इसे ललकारने, 
पछाड़ने का साहस छूट गया है, परिवेश का सामना करने के लिए वह भ्पने 
को लाचार पाता है। इस दानव के काले-काले डेने हैं जिन्हें वह तोडना चाहता 
है। इस कबित! के विम्ब-विघान मे कमजोरी हो सकती है; लेकिन प्राघुनिकता 
के बोध के बारे में शक नही है । इसी ठरह ्नागत कविता में नामवर सिह 
को विम्ब-विघान की बुनियादी कमजोरी प्रखरती है जब वह सपाटवेमानी का 
मण्डन करने के लिए विम्व-विधान का खण्डन करते हैं; लेकित ग्राधुनिकता के 
बोध को यह एक स्तर पर उजागर करती है-- 

इस भवागत को हम करें कया ! 

जो कि प्रक्सर 

बिना सोचे, बिना जाने 

संडक पर चलते भ्रचातक दीख जाता है । 
झाज केदारवाथ सिंह भ्रयर काव्य-विस्द के मोह को छोड़ रहे हैं तो यह 
ाधुतिकता की प्रक्रिया का परिणाम है जो एक दौर से गुज़रकर दूसरे दोर में 
अर रही है, लेकिच यह कहना हि पहले दोर में भाधुनिकता का बोध नहीं है, 
पंगत नहीं जात पड़ता । प्राज इतकी कविता थदि सपाटबयानी की तरफ बढ़ 
रदी है तो इसका मतलव यह हुआ हि इनमें प्लाघुनिकता की प्रक्रिया मूल्य न 
बनकर प्ाषुतिकदाद से परिणत नहीं हो रही है-- 

तुम वे जहाँ लिखा है प्यार 
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सहाँ लिय दोगइर 
करके नहीं वड़ता । 
गैहे युग वा सुटायरा है 
करक नहों वड़ता । 
बया इसमें फरक गे पड़ने की बात प्राधुनिक]ता को उजागर नहीं करती ? इसी तरह 
पेदारताय की कविता में यढ़ कसयत, जो तनाव को लिए हुए है,वपा कविता है 
गे गुहायरे का परिचय गहीं देवा जिसे मूल में प्राथुनिकता की प्रक्रिया है? 
धौर जिय भाषा में बोवता घाइता हूँ 
मेरी जिख्मा पर नहीं 
बल्कि दाँतों के बीच वी जगढड़ों में 
सदी हुई है । 
प्राम तोर पर यह कहा जाता है कि विम्ब-विधान की पद्धति पुरावी पढे 
चुकी है, बढ़ बास्तत्र शो पड़डने से रह जाती है / इससे कविता तो वन सकती 
है, लेकिन साम्रामिक जोवन के विप्र सरऊ जाते हैं। इस हप्टि से कभी-कभी 
इग कविता में रोमांटिक बोध को भी का गया है। भाधुनिकता का बोब 
उस कविता में ही हो साता है जिसमें सामानिर जोवन के वित्र सरहते के 
बजाय सीधे सामने प्रां सक्रें । इत वित्रों से भाशय बाहर के वास्तव से है भौर 
वास्तव क्या है इसढ़े बारे में मतभेद गहरा मोर कायम है। पू्ा वास्तव बयां 
है ? क्या इसे पकड़ा भी जा सकता है या नही ? ब्गर नहीं तो कविया करता 
भी बेकार है। यह नाटा भी प्राज सुनने को मिलता है। क्या कविता में विम्द 
वास्तव से बचने का तरीका झौर सपाटवयानी इसे पकड़ने का है ? इस हृप्टि 
में जटिलता का स्रलीकरण है | वास्तव को पड़ना है या कहना है था उजा+ 
गर करना है ? यह किस तरह बेहतर हो सकता है ? यह चित्र से नहीं हो 
पाया है (छायायाद), बिम्व से नहीं हो पावा है. (नयी कविता), झवब सपाद- 
बयानी से इसे पकड़ा जा रहा है | नामवर विंह का यह दावा कहाँ तक सही 
है--कहना मुश्किल है | असल में झ्ाधुनिकता की प्रक्रिया कविता के तेवर को 
बदलती रही है भोौर वइल रही है । विभ्व-विधान की प्रपनी सीमा है, सपराद- 
विधान की भपनी, भौर खतरा दोनों में है। इसी तरह एक भौर दृष्टि कविता 
में विचार या महा विचार पर बल देती है मौर दूसरी संवेदता पर; लेकित झाधु 
निकता दोनों मे हो सकती है। भशोकू वाजपेयी को प्रधिकांश नव-लेखन 
विधारहीत लगता है भोर इसलिए खलता है इसकी मिसाल प्रकविता है 
जिसमें चड़बोलापत है (बड़रोल्ञापत तो भौर कवियों में है--जैंते धमिल्र): 
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लेकिन स्‍भ्रककिता के वड़बोलेपन में रोमांटिक बोध है, अगर है, तो भाषुनिकता 
का सदाल ही नही उठता + प्रकविता भे सारी चीज-भर है | इसलिए यह मष्य- 
कालोन हरकत है ) यदि यह सही है तो प्रककिता भ्राधुनिकता से झछूतो है। 
लेकिन इसे जब बह झ्राघुनिकता के विद्रोह से जोड़ देते हैं, भसंगति-विध्ंगति से 
जोड़ देते हैं. तो इसमे प्राल्नोचक के चिन्तन में भ्रसगति का बोध होते लगता 
है भौर शिकायत इस तरह की होते लगती है--भकाव चोट क्‍यों नहीं करते, 
स्थापित पर भाधात ब॒यों नही करते ?ै इनकी रचनाप्नो मे बुद्धि का विरोध 
बयों है ? इनमें शादिमता को स्थापना वयो है ?* इस तरह के सवाल असंगत 
होने की गवाही देते हैं । यह इसलिए कि आधुनिकता की प्रक्रिया एक मूल्य का 
हूप धाएण करने लगती है और भ्राधुनिकवाद में परिणत हो जाती है। भ्रशोक 
बाजपेणी का यहू दहुना सही है कि योदप मौर गमरीका के लिए यह ग्रधिक 
सही हो सकती है, वहाँ की जटिलताएँ भ्रधिक जटिल हैं जिन्हे बुद्धिवाद के घेरे 
में सपेटा नहीं जा सकता, इसके परे जाने की या इसके भ्राये जाने की कोशिश 
लाज्षमी है। भारतीय परिवेज्ञ मे यह लाइमी तही है। इसे प्गर इस तरह्‌ 
कह्टा जाता तो झसगत न होता कि समकालीन कविठा में आधुनिकता का 
यह पहलू घारणा के स्तर पर है, सवेदना के स्तर पर नहीं है। प्रवुद्धिबाद 
भ्रौर बूद्धि-विरोध में प्रन्तर मो ध्ोंका जा सकता है। पग्नोक वाजपेयी को 
फैलाश वाजपेमी की कविता में बृद्धि-विरोध इसलिए खलता है कि यह सीधा 
भौर सपाट है-- 

पर जत्र सभी ठुछ 

ऊन ही जलूल है 

सोचना फिजूल है । 
बग्ा सोचते को फिजूल मावता इतता सीखा, सपाट प्रौर सरल है ? बया इसके 
पीछे सोचने की लम्बी प्रक्रिया नहीं है ! वष्ा सोचने दाग घ्रन्त केज़ाशवद ने 
द्वोकर प्रशोद्गत होता लाज़मी है? इसे विवारहोतवा कहना कहाँ तक 
सगठ है? वपा दिक्षा का संकेत देने से हो भाघुनिकरता सीमित है? क्या 
दिशाद्वीतदां का बोध भादु निकता का बोध नही है? इस धप्रय सवाल कविता होने 
या न होने का नही हैं,पाधुनिकता के होने या ने होने का है। अधिकाश समकालीत 
कविता को कवितर ने रहना घ्ालोदह का भ्रधिकार है, लेकिन इसे भ्राघुनिकता 
से वंचित करना और भप्यी समझ को इतना तूल देकर दूधरे को समझे में 
बैद न देखना बाईबाजी का परिथाम है। प्राधुनितता रघुवीर सहाय, घुमिल, 
कुमार विकल प्रादि को कविताप्ों मे भी है भोर कैलाश वाजपेयी, जगदीश 


१- पिलदाल 


आधुनिकता भ्रौर कविता | ४५ 


भदुवरी, हौदिक औडक, हरव आपुहर हि की शवों है जी है। जड है: 
है, विधवरर है को धहितः कायद वैरर शारित वी शक है) श्योग 
संरठ है छोर कया इक सु ही है. का विवाह हरी चादर करिशाभों हैं 
हफ़या है धौर धातोवर का भी था किया का भी हो वाया है. दौर धापी: 
चना का भी । 
र3-श्य धाघार दस का पृ! मे को गरोबर, इजाशवाज़ोंरी, गाडी 

कवर साधारण, विधघक, हुयी दुमार, मगर प्रॉहिकी प्रधर्शत इंपतायों 
मैं धावुतिध्ता हा शेप उधित रह डाहंगा--कमी दिध्ररिणत के ध्राषार 
दर तो कजी धरुदधितएर हे यादार बर / गरशर की आदि! तीशारारी 
हो शाह हे गुशत आए वो इ़्ें रिकर"वियाह़ हु धागोवकल़ों डाधई 
को बक ड़ते में माघपह होड़ गढ़ठा है घोर दुसरे को इंगही थे चना मृद्धि-निरोधी 
सद गढतो है । इतितया गुरड घोर शाम के बढ़ूए सँडरी सुरंग से होफर गुग्द 
जाते मे धुरू होती है पौर उप रियती का से देगी है विदा मो उस 
धाषुतिक को होठ है ओ इसमें बड़ा हुपा है-- 

बहार वर वेह हा शहा रहता ही बा है । 

डहातिएों पर दिश्लाप करते पेशी 

धोर हाटती मदरों के शेष एक शिा है 

ओ पेड़ ढो गिएते 

धौर बक्षियों के उद आते पर मी दूटता नहीं । 

हुए मस्त में झड़ आये है 
ररू नयो घुर्घाव ।।ह 5 

एस निरन्तरता में घाधुनिदवा को प्रक्रिया है घोर वास्‍्तद को पकने के बजाय 
इसके पार जाना चाहती है था इगझ़े भागे जाता घाहती है जो शसका बाह्तव 
है-- 

कोन जानता है 

कौतन्सा स्पर्श जादू कर जाय | 

ध्यार की झतित 

इतिहास की धक्ित नहीं है १ 
प्रौर विवेक खंडहरो में घूमवा रह जाता है-- 

भूकव साधने के यंत्र 

प्रीठ एर क्ञादे 

खंडहरों से घूमता रह जाता है विवेर 

जब कि दिल की यहराइयों में 
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बैजुनियाद चीज़ों को एक बस्ती सड़ी हो जाती है 

ईश्वर भौर झादमी वो तीमारदारों के लिए॥ 
प्रस्तिम ६हित थोड़ा झरने वस्ली है; लेकित यह शायद इस मत का मतीजा 
है कि कबिता दा अन्त करना बदि के लिए लाडप्री है, इसके बिना कविता 
अपूरो रह जाती है, अंतिम पंजित मे झाघुतिकता को प्रक्रिया यदि ठद्वर भी जाती है 
सो इस बात की इतनी परवाह नहीं है जितनी इसका प्रस्त करने की विन्‍्ता है । 
पोस्टर झ्ोर प्ादसी में ध्राषुनिकता ढा बोष एक प्रौर स्तर को लिए हुए है-- 

कि झाज के झमाने सें 

प्रादमी थे स्यादा लोग 

प्रोस्टरो को परदचातते हैं 

दे प्रादमी रे दई छत्व हैं। 

पोश्टर 

जो दूसरे की बात बरते हैं 

जिनमें घारपंण है सेविन जान नही 

जो चोराहों पर सड़े रहने हैं, 

सबगो राह रोजते है, सदकी टोडते हैं, 

सेकिन विसी हे कोई मतलब नही रणते ''''* 

+-डाठ ९ पटियाँ 

कया पोरटर े। साध्यम से इस्साने गा नया चेहरा नहीं उमरता जो नगर-थोप 
बा! परिणाम है, जिसके मूल में ध्राधुनितता डी प्रिया है। इनें दोनों बवि- 
ताधों में प्रापुनितता बा दोष ध्पते-पवने स्‍तर पर है धोर बाएतव को बरतने 
गए परदाड़ इतता भिग्त है हि हर में ध्राधुनिशता शा घरदोडार धोर दृगरो 
में एसके स्वीवार को घातता पापुनिश्ता को एफसूस्य हे! झुप में घौपता 
होगा। समंदर बी बढिताप्रों में रोझाटिक बोष का प्रदधेष भी है धोर 
प्रापुनि्ता के बोप बी प्रिम्यक्ति भी | इसके घतग-धरग स्तर भी है । इस 
मत रुगर में प्रापुनिशता सगर के शोष मे है. डिये सृत्पु-दोष शुद वाया है। 
पघगर भागद वो श्थिति धौर विरति दिशी अविता से भ्रभिशप्त रूप से धगित 
है हो इसमे न हो प्राषुनिरता ढा दोप है धोरस हो बबिया बा। हुये 
प्रषानबोरता को घर बर घापुतिरता को खबारता छोलोबव $ दास वो 
हो गूरनः दे धरता है को माएईराओ बी उपर है। दंटाए शारपेरी बी भंग 
दक्तियों भे प्लोाणोचर को दम रग। शोप घौर शहोशाना मिराश दा भ्हगाय 
होच है-- 

कोई भी गही बवाता हुग्हे 

एम शुप्रर सारा था 
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भार ढोते हुए 

सुम्हें कहाँ जाना है । 
इसलिए मानवीयता भर भ्रमानवीयता के प्राघार पर ग्राबुनिकवा को सीमित 
करवा प्रारोवित हृष्टि का परिणाम है! सर्वेश्दर की इन पंढ्ितयों में हसन 
लाचारी से घिरा हुआ है, वह श्पने को इतना दोहराता है कि बह यक गया है 
और चल देने की सोच रहा है-- 

अपने को दोहराते-दोहराते 

अब मैं थरू गया हूं 

ताश्न के पत्तों की तरह 

बब तक फेंटता रहूँ विश्वास, 

झ्ौर मविखयों की तरह 

उद्ाता रहूँ स्मृतियाँ, 

या भिखारियों की तरह 

गिनता रहूँ चन्द घित्रके, 

गोया झधिक बिनने से 

उनकी संख्या बड़ जायेगी ।****'* 

--एक सूती नाव 
यदि बेकार, वेमानी होने का बोध भाज कविता में होने लगता है तो यह 
पाषुनिकता की चुनौती का एक पहलू है। मुबितबोध की कविता में ततव 
अगर होने भौर न हो पाने में है, श्रीकास्त की कविता में प्रगर यह होने भौर 
न हो सकने में है तो इसका मतलब यह नहीं है. कि सकने के दोष में प्रापु" 
निकता का नहार है भौर पाते के बोध में इसका स्वीकार है । इनमें प्रत्तर 
स्थिति झौर पति का है भौर दोतों में भ्राथुनिकता की प्रक्रिया है। 
१८--०क पाइचात्य क्‍्लालोचक ने बीसदीं सदी में भाषुनिकवाद का निहपण 

करते हुए इसे नगर-बोध से जोड़ा है ।" इनके भनुगार भाधुनिकता की घुद्प्राव 
तब से मानी जा सबती है जब से डियोनीसस का मगर में प्राता हुपा है। 
यह एक दी देव है जो झाधुनिकवाइ के स्वरूप वो उजागर ही सही करता, 
इसे सातार रूप भी देता है। इसे एक रूपक के तौर पर लिया गया है फो 
हाल की स्थिति पर हावी है । इसे विसंगति, ऋरता, सामाशिए भोगीरण, 
नस्तता शादि में प्रॉँका जा सहदा है। एक दूगरा देव है ध्पोलों जो ट्सकै 
विपरीत है। प्रपोतों में बलासिशस विवेक है, विधान है, संपम है। 
इस देव के पहले प्रति का युग पा, दातवों घोर बरवरोंवी दुनिया थी, 
राक्षसों भौर घमुरों का मंगार या। डियोतीवस का वास प्रयोतों की दूधि 


३. दिदोनेमस स्श्ड दि हिरी-मीनदो के- स्पीवरस । 
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को तोड़ना है। दियोनीसस की दृष्टि के भ्रधीत होकर संयम, विधान की 
दीवारें गिर जाती हैं, पुराने सम्बन्ध बदलने लगते हैं। झादमी खुद कलाकार 
नही रहता, कल्ा-कृति बन जाता है। नीच्शे ने इस देव को माध्यम बनाकर 
भ्राधुनिकवाद को इससे जोड़ दिया है । श्रासदी का जन्म इसी से होता है भोर 
अश्रपोल्यो के विवेक से यह मर जाती है। भ्रपोलों झोर दियोनीसस परस्पर 
विरोबी हैं जो वारी-वारी धपना राज स्थापित करते रहे है। पंगरेजी साहित्य 
का इतिहास इसका गवाह है--रेनेसाँ से लेकर ग्लाज तक। प्राधुनिकवाद में 
यह देव प्रतीक रूप में फिर से उभरने लगा है। अ्रवचेतन मन इसी देव को 
सूचित करता है-- मानस की दे परतें जो चेतन मानस की पकड़ में नही भाती, 
बुद्धि से परे हैं। इसके चार उन्नामकों को गितवाया गया है--फरेश्वर, फ्रॉयड 
कौर युंग भौर चौदे मात्र । फ्रॉपड के भ्चेतन से लेकर भात्र्त की जनता तक 
यह देव ग्राधुनिकवाद का वेहतर प्रतीक है; लेकिन यह काफी भी नहीं है 
यदि इससे नयर के प्रतीक को योड़ दिया जाए तो यह श्राधुनिकता का पूरक 
प्रतोक बन जाता है। इसका नयर में दाखिल होता श्राधुनिकवाद की शुरुप्रात 
करता है। नगर या शहर शाब्दिक परिवेश और दृश्य हैं जो प्राधुतिक मानव 
को जन्म देता है। यह नयर गिर रहा है, इमका विधान दूट रहा है, यह नरक 
के तगर की दिद्या में जा रहा है । इस तरह प्राधुनिकवाद भ्रपोलो प्रौर दियो- 
मौसस में तनाव से पैदा होता है, श्रासदी भी इससे जन्म लेती है । इस भालो- 
चक ने इस तरह भाधुनिकवाद को पहचानमे की कोशिश की है। कामू से 
सिसिफस के प्राधार पर भाधुनिक्ता को विसंगति के हूप में पहचाना है। एक 
बात थोडा साफ़ नजर ग्राती है कि भाषुनिकता के बोध होर मगर के बोध में 
नाते अवश्य है । यह बात आधुनिकता के बारे मे है जो कविता से भ्राघुनिकता 
मै भटक तो जाती है; लेकित इसरे बिता वात शधुरी भी रुमभी जाती है। 
भारतीय प१रिदेश मे प्रभी सिस्तिफित की जगह हनुभान हैं भ्ौर दियोवीत्तत्त के 
स्थान पर शिव हैं। कया शञाभव की स्थिति ग्रोर दिषोनीसस की प्थिति में 
भानन्दमय होने वी स्थिति समान है या इतमे भन्तर है ? इससे पहले यह संकेत 
दिया गया है कि भारतीय भ्राघुतिक भौर अमरीकी या योरुपीय झाषुविक की 
संबेदना में भन्तर है। इसलिए हिन्दी बविता मे सिसिफिस बरवस हनुमान की 
स्थिति है, शहर प्रभी संभावता की स्थिति में है, कविता भी शायद झाधु तिकता 
की संभावना की स्थिति मे हो सकती है। इशारा केवल इतना है कि पाश्चात्य 
झाधुतिकठा के भाधार पर हिन्दी कविता में श्राधुनिदता को पहचान भोर परख 
प्रसंगत तो नहीं, लेकिन इसमे भाधुनिकरता को प्रक्रिया घारणात्मक भ्रवश्य 
लगती है। भर्ंगत इसलिए नही कि नयरीकरण की भ्रक्रिया भारतीय परिवेश 
में भो जारी है भौर धारणात्मकू इसलिए क्रि यह झमगी चिस्तन के स्तर पद 
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चैहिगाव चैट्रे हैं 

बेह्ियाद घन्धे 

श्रौर उतने ही देखने वाने दृष्टि के ध्र 
जिन्होंने नहीं देसा है 

देखते हुए 

उमर दोष को 

उध एवाल झेष को 

जो मुर्के पहचानता है 

पह्चानते हुए छोड़ जाता है 

समय के अन्तरालों में ***** 


व 


>+विजप 

जगदीश चतुर्वेदी की रचनाप्रों में नगर-बोध वी तीखी प्रनुभृति है प्ौर लगता 
है कि दियोनीसस का देव शहर के गहरे में घंत्तकर दहझ्मत फैला रहा है। इस 
दहशत का परिणाम कभी मृत्यु-वोध में निकाला है तो कमी प्रजाती- 
यता में, कभी वोरियत में तो कमी नग्र-्यत्त्रणा में । इनकी गवाही कुछ रच- 
चाओं में मिल जाती है--भकाल मृत्यु में एक साथ नगर के गिरने की रात है 
और मौत के एहसास कौ-- 

नगर मरते हैं और संल्कृतियाँ दफ़न हो 

क्यों में उग गाते हैं खलिहान 

और रेतों में खो जाते हैं नखलिस्तान 

रोज 

उदासी का एक पृष्ठ और खुल जाता है 

>+विजप 

बया इन स्तरों में भाधुनिकता का बोध घारणा के स्तर पर है या सवेदना के स्तर 
पर ? क्‍या मरने के बाद संस्द्व तियों के जलने वी बात ने होकर दफ़्न करने की 
बात इस बोध के घारणात्मक स्तर की गवाही नहीं देती जिसे पश्चिम में इस भाषा 
में फहा गया है? नगर-यर्त्रणा में आधुनिकता की झ्रावाज्ञ तीखी झोर विविध है-7 

अनिश्चित विथियों में जीते हैं सभी लोग 

साथियों को देते हैं छुपचाप गालियाँ 

उम्र ढलती जाती है, रिसते जाते हैं दिन 

इंदक करने को रह जाते हैं बूढ़ी सालियाँ या खुसद घरवातियाँ 

>-+विगप 

पभ्रगर इस तरह को प्रावाज्ञों में बड़वोलापन झा गया है या वार्मिता के ढंग को 
अपनाया गया है तो यह इतका झर्दाद़ है। इसी तरह ब्यंग्य का प्रदाड भी 
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देखने को मिलता है-- 
ईश्वर पर मुझे विश्वास नहीं 
प्र 
हर स्त्री के साथ सोते समय 
मुझे ईश्वरीय सुख को गनुमूति होती है-- 
मैं श्रास्तिक होता जा रहा हूं । 
झाधुनिक्ता का बोध दभी ब्यंग्य-औौलो मे मिलता है तो कभी कोलाज की चित्र 
शैली भे । इसमे प्रवचेतन दी प्रतम्दद स्थितियों का चित्रण है । श्याम परमार 
हे इसे भाजमाने की कोशिध् की है झौर इनत्रा दादा है कि भीतर का विखराब 
कविता में खण्डित विम्बों को ग्रपयाता है । इसलिए वह मुक्तिबोध के युग को 
बीता मानते हैं। विम्द एश-दुसरे बेः करीब विसगतियों में भाते हैं ५" इसलिए 
शायद क्ाध्य-बिष्य प्रौर विभ्व-कविता वा विरेध होते लगा है भौर सप३- 
ग्रयानों का निरूपण । यह वाहर-भीतर का विलराव नंगर-द्रोष की उपज हैं; 
श्रशौक वाजपेयी की दृष्टि में शहर भ्रभी संभावता है धौर कोलाजियों के भनु> 
सार यह मौजूद है । एफ के प्रनुशार बाहुर-मीतर के विखशव को या वास्तव 
औओ दिशा का संकेत देत। है, इणत्नी लमावता दो इंणिंतर कश्ता है। ४छतलिए 
अशोक वाजपेयी वी बिता में प्रापुनिकता का बोध दिश्ा-तर्रेत को लिए है । 
इसे ठण्ड को एक शाम : एक पाणल भ्रौरत कविता में धाँता जा सकता है। 
महू प्रौरत कट्दी जाता धाहती है, वह एक बंगसे में घुम पाई है; लेडिन इसे 
दाहर ठेला गधा है। वह किर पूछती है--१हाँ जाऊ। वह करों जाता चाइती 
है, बयोंकि 
मेरे पास एक दिल है 
जो किसी बच्ची के साथ रहना चाहता है 
मेरे दास दो यहिं हैं 
जो सोगो वो घेर लेता चाहती हैं 
मेरे पास भाषा है 
जो विसी युवा कवि के हग्यो रचना चाहती है 
चोर 
है घटी जाना चाहनो हैं 
शहर भी एर संमावता है 
इस बबिता में प्रयर निश्कित दिशा का सरेत नहों है, तो कटी जाते बा प्रवश्य 
है, यहरने रो परहेज है। एस हर्द् सोगों को घेर सेने घोर यूवरा कवि वो पाने 
दी घाह थे घानवोद बोष धधोद दाजपरेरी को घापुनिश्ता दा दोष बराता है 4 
३- बिखर 





झ्राघुनिता घोर गदिया / १६३ 


दशानिए ग्रक्वकत, हु पु, इन्लीरता, हिलिरीकत हाहि हे में रद 
लिकतते ही बह खाई हेडे है। हद६ सीहाण की कविता में कया धार 
जा बोप है सो मंद अभीत वर परी जो कमचीह लगी है । बड़ इगॉटमी 
हुहरोर है कि बेड शार दि हक रच में धयता दाधन अवा है है। हपुरीर हरा 
ही क जि, मास ३१ दिरेधौह हगक बाजारों दोतीं को दगलित शरहतयर 
गए है हि यह रजनी (रह सच की बदव में है । वह गोद में मी ही बहती 
है, सेकिय करिता शजवीहिक लड़ी होती, कवियों में शजतीदिहों गहरी 
है । इगनी दसीगत है हि इले दोलों को शीकारत ही कया प्रापूनिश्वा से 
दॉपन इचाते जाजी सदी लगती । देव समय गाल भी ध्राषुजिता के दोप रो 
है, ताहवर था कमर क दिया वो तहीं है) ड 
रह विशाता मे सेइर धात हह कडितों राजनीतिक सच हो जदती 

भर्मी था रही है। प्राशधात खुक धया किया में विशला ने राजनीतिक सब 
को ही इंित तिया है। देह सर दे की बयियाधों की हर सम्बी वार है भौर 
इस साया खाग तेता भी गुशिस है। धापुतिध्वा का योप राजनीतिक व 
हो) उतार करने बाप बदिए में मी है योर इससे दामव बकते श्री कि 
में भी । तागा जूते, धुमिल, कुमार विउस, रमेग गोड़, खखशारा देशवाले, वितिय, 
गुशराधर, संधि मपुत्र, राजीब गागेना, विध्णुतत्ध शर्मा, कमपेश, मलप्ज 
मी डुए रपनाप्रों मे राजनीतिक रच हो बात है, सेकित इनकी भौर शिनिए 
देवनाराषण माही, कैदरनाय विह, 'ुंबर गारापण, भारत भूषण, गिरिजाहुमार 
की प्नेझ रघताप्ों से प्रापुनिपरता वा बोय राजनीदिक सघ ते दामन भी दचाएं 
हुए है। इसलिए ध्रापुनिकता के बोप को जिसी एक राषर या वास्तव के कठपरे 
में बर्द करना इसे शाधुनिशवाद में बत्द करने के समात है । इसे कमयोर-ताकत- 
यर कविता के दायरे में रखकर प्ारता शिविर-विशेष या बाड़ा-विशेष 
प्रालोचक के झषिकार में है। धुमिल की लम्दी कविता पटका में राजनीतिक 
सच को विस्तार से वहने की कोधिश है झौर इतनी लम्बी कविता में दो-तीव 
बार उतार भी झाया है। इस सम्वी कविता पर मुत्तिबोध की कविता 
पंधेरे में हावो लगती है। पटकथा सें मी सब-तुछ भंयेरे में होता है-- 

मेरे सामने वही चिर परिचित भन्‍्यकार है 

संशय की प्रतिकचय-ग्रस्त ठंढी मुदाएँ हैं 
इसका कविता-वायक भी भपने को बन्द पाता है-- 

घृणा में 

डूबा हुप्ना सारा का सारा देश 

पहले की तरह प्राज भी 

मेरा कारणपार है । 
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इगे दोनों में भरन्तर परिवेश का है। भेघेरे में कही आग लग गई, कहीं गोली 
चल गई को बात है शर पटकथा में चुदाव और मददान की । मुश्तिबोध की 
कविता में सब-ऊुछ फैटेसी में होता है भौर घूमिल बी कविता में सब-कुछ नींद 
में होता है ! इसे कविता में दोहराया गया है-- 

शुक लंबे इन्तजार के वाद 

चीज़ों का असलों चेहरा 

उजाले में भ्राया है 

और में चुपचाप सुनता हूं 

हाँ शापद 

मैंने भो अपने भीतर 

(कही बहुत गहरे) 

+कुछ जलता हुआा-सा' छुप्रा है 

चैकिन मैं जानता हूं कि जो कुछ हुमा है 

चंद में हुश्ना है 
भौर तब से लेकर झ्राज तक कविता-नायक ने सव रातें तीद ग्रौर तीद के वीच 
जागकर जंगल काटते हुए गुजार दी हैं। भ्रेघेरे में भी तरह-तरह के लोग हैं 
भोर पदकथा में उ्ती तरह के लोग हैं, लेकिन पहली में जुलूस है भौर दूसरी 
में भीड़ है । इन दोनों कविताों के नायक पूंजीवाद समाज से घृणा करते हैं 
इनका सारा छिर चकराता रहता है, मिलाठा रहता है। इन दोनों में परिवेश 
देश है जहाँ-- 

समाजवाद 

उतकी जुबात पर भपनी सुरक्षा का 

एक झाघुतिक मुहाबरा है 

मगर मैं जानता हूँ कि मेरे देश का समाज 

माल गोदाम में लटकती हुई 

उन वालदियों की तरह है जित पर भाग लिखा है 

प्रौर उनमें वालू भौर पानी भरा है 
इस तरह इन दोनों कविताम्रों में ग्राघुनिद्रता का बोध भिन्‍न होने की ग्रदाही 
देता है भौर यह परिवेश के थोड़ा बदल जाने का परिणाम है। पटकथा में 
परिवेश तीसरे झम चुनाव के बाद का है पौर झंयेरे में प्राज।दी के दाद का $ 
प्रा चुनाव के बाद संसद्‌ का भस्ली चेहरा दिखते लगा है-- 

अपने यहाँ सेसद्‌ 

दैली की वह घानी है 

जिसमे झ्ाषा देल है 
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भौर गाथा प्राढी है 

और यदि यह सच नहीं है 

तो वहाँ एक ईमानदार आदमी को 

अपनी ईमानदारी का 

मलाल वयों है ? 

जिसने सत््य कह दिया है 

उसका बुरा हाल क्यों है ? 
इन शवालों का जवाब कविता-नायक के पास तो नहीं है; लेकिन इसका संकेत 
गया और मवसलवाड़ी में अन्तर से दिया भी गया है-- 

यहाँ जनता एक गाडी है 

एक ही संविधान के नीचे 

भ्रुसत से रिरियाती हुई फँची हथेली का नाम 

गया है 

और भूख में 

तनी हुई मुट्ठी का नाम 

नकक्‍सलबाड़ी है । 
इस कविता की अ्रन्तिम तावे कारागार पर दूढती है भौर यह इसलिए कि इस 
स्थिति से निकल पाने का हल समम में नहीं भा रहा है। इस तरह कविता में 
राजनीति तो है; लेकिन कविता राजनीतिक नहीं है। इसमें प्राधुतिवरता का 
बोध ठण्डेपन को लिए हुए है। यह लाधारी में न होकर छटपटाहट भौर भव 
लाहट में है जो कमो-कभी ध्यंग्य के घरातल पर उठने की गबाही देती है-- 

मैंने हरेक को झावाद्ध दी है 

हरेक का दरवाज़ा लटखटाया है 

मगर बेकार*****"। मैंते जिसकी पूंछ 

उठाई है उसको सादा 

पाया है 
इसलिए हरेक कानूम की भाषा बोलता हुमा घरराधियों के सौझ्े परिवार भा 
सदस्य है वविता वी संरचना कथतों के शरधार पर है भौर यहाँ इसमे दतार 
दीला पड़ गया है वहाँ यूजव में उतार प्रा गया है । प्रपेरे में व) गंरबता बाद 
यात्मद् या हृश्याहमक बियान को लिए हुए है भौर परकपा को हां रवता कषा£ 
त्मक विधान वो । प्रशोंद्न वाजपेयी ने घूमिल की कूठिता में धदराती बौडिक्ता 
ओर देहाती संवेदना में रखनात्मऋ तेताद को साड़ी तौर पर बहचाना है इनरी 
जदिता सोची होम भी इसकी गताईी देती है घोर यद् बेदतर धावद इसलिए है 
हि इसड्ी संरचता माट्यास्‍मढ़ स्तर वर है धौर मोचीराम का वातूनीपत कुछ 


श्ध्धं झावूतिहठा धर दिनदी हाहिय 


ऐसे पहलुभों को उजागर करता है जिनमें व्यंग्य को पेनी घार काटती चली 
जाती है-- 

अश्ल्ल बात तो यह है कि डिन्दा रहने,के पीछे 

अगर कोई सही तर्क नहीं है 

तो रामनामी बेचकर या रंडियों की ५ 

दलाली करके रोज़ी कमाने में 

कोई फर्क नही है । 
इसकी अन्तिम तान मोची भौर शायर में भ्रन्तर को पाट कर व्यंग्य के घरातल 
को उठा देती है-- 

जो प्रसलियत झौर भ्रनुभव के बीच 

खून के किसी कमजात भौंके पर कायर है 

बह बड़ी भासानी से कह सकता है 

कि यार तू भोची नही शापर है) 
इस समय सवाल पटकथा झोर मोचोरास के भसफल प्लौर सफल कविता होने 
का नही है, बातूनीपन भौर बड़वोलेपन में प्रन्तर का नही है, भाधुनिकता के 
बोष का है जो कविता-नायक का समकालीन घेराव मे पड़ने से उजायर होता 
है; घैकिन कभी-कमी लगता है घेराव से बाहर होकर वह पैगम्बराना प्रस्दाज 
में बथनों की भड़ी लगा देता है। भ्शोक वाजपेपी इस कविता में निरी भाषण- 
बाजी को भाँकते लगते हैं; लेकिन यह मत सरलीकरण का परिणाम है। इस 
तरह प्राघुनिकता का बोध कुमार विकल की कुछ रचनाप्रों में उपलब्ध है। यह 
बोष निराला, मुत़्तिवोध, रघुवीर सहाय की विरासत को लिए हुए है। बह 
दीवार के इस पार झ्ौर उप्त पार में पन्तर को इस तरह उजागर करते ईैं-- 

मेरे परिदितों की सूची मे हो रही है 

तरक्त्रीपसंद लोगो की भरमार 

जिनकी एक जेब मे ध्रमरीकी वीजा 

दूसरी में माप्रो की लाल किताव 

+-भालोचना १३ 

कविता-नाथक की लाश को इस पार स्वीकार करने वाला कोई न होगा; लेकिल 
परत्त पार--- 

तराई के जंगलों में 

ठिदुरती रातों में भटकते हुए 

गुरिल्ला नौजवानों का एक दस्ता 

मेरी भोद् पर रकलेगा यह प्रस्ताव-- 

कि झादमी ने जाने हैं ध्रव तक जितने जहर 


भाषुनिकता भौर रुविता [| २७ 


उन में शब थे प्रवित्र धा।एई़ है 
गुरजा भी एक छोटी-गी चाड़त का जहर 
+-प्रावोचना १३ 

इस हरह सुसार विल की सवाटदयाती में इर्॑रय का बुट है नो तनाव को कि 
हुए है, जो क दिया को बंधन बनने से देसा सेवा है। इस कविता की संरवन 
का धरावस उस गमवालीनया को लिए हुए है जो नर्गस-हृष्टि वा सीत देते 
है । इससे उस कार की बात वा जंगल जी झौर जाने की बा राटामर ई 
जविता के बोय मे तेस नहीं खापी; सेरिन प्रायुलितता का बोष एड गौर दौः 
से गुझरते की गवाही देसा है। इसके पहचे इनकी कविता में प्रायुनिकता डा बो४ 
विगंगति भौर प्रजनदीयन के प्रग्तिस्यवादी बोष से गुजर चुड़ा है । 

किसी में मुझे धजनदी बहू कर पुकारा है 

फिसी में मेरी नियति को प्रमिशल ठदराया है 

कभी मैं बाहर बा झादमी माता जाता हूँ 

कभी विसंगत पुरथ के नाप्त से जाना जाता हूँ 

दस प्रक्रिया मैं मैं सिमट बर 

वर्णयाला का एक प्रधर-- 

मांत्र श रह गया हूँ 

झारोपित नामों की मोड़ में 

मैं भनाम हो गया हूँ 

पहले से भधिक उदास हो यया हूँ 

--विश्ंगति" 

इध तरह विसंगति का बोघ जिस सपाट भन्‍्दाऊ में इस कविता में उजागर हुभा 
है उससे लगता है कि यह घारणा के स्तर ॒ पर न होकर संवेदना के स्त पर 
है । भजतवीपन, परायाप्रत, बेगानापन का वोध प्राधुनिक्ता की प्रक्रिया की 
परिणाम है भ्ौर भीड़ में इसका बोध भपिक यहराने सयता है-- 

दिक्लाहीनों की मीड में 

दिया का बोध अजनबी बनाता है 

और दुविधा के किसी कमजोर क्षण में 

ड्बती भावाज़ के संग 
दिशा संकेत हाथों में काप जाता है 
श्रात्मसंकट के इस क्षण में 
कोई दिश्ञा-सकेत संभाले 
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या अपनी डूबती झावाज्ञ को थामे । 
+-दिशा-संकैता 

इस तरह ह्ती या होने को थामने भौर दिश्ला-संकेत को सेभालने में तनाव ग्राघु- 
निकता के बोध को उजामर करता है । सपाटवयानी कभी-कभी सम्बोधन या 
बक्‍तब्य के खतरे में भो पड़ जाती है।* इसके बावजूद झ्राघुनिकता का बोध 
विवशवता की स्थिति में पड़कर भी व्यवस्था पर भ्रट्टहास करने से हकता नहीं है 
झौर कबिता-नाथक लडने की सोचता है-- 

भुझे लड़ना है-- 

जनतम्त्र में उग रहे वत-तन्त्र के खिलाफ 

जिस में एक गेडानुमा आदमी दनदनादा है 

मुझे लड़ना है 

अपनी ही कविताओं के विस्यो के खिलाफ़ 

जिनके श्रंघेरे में मुर से-- 

जिन्दगी का उजाला छूट जाता है 

--एक छोटी-सी लड़ाई? 
में को भ्रगर उजाले का एहसास है तो इस पर एतराज़ करना कि धाघुविवता 
में प्रेचरे के दगाथ उज!ला बषो है--भारोपित हृष्टि का परिणाप है। इसमे 
दोतों का बोध हो सकता है । इसका संकेत दिया जा चुका है कि झ्राघुनिकता 
की प्रक्रिया किसी कठघरे मे बन्द होने वाली नही है ! कुमार विकल की कविता 
में भ्राधुनिकता का बोध कभी मे के प्रताम होने में है, कभी दिशा-संकेत के छूट 
जाने में है जो जिन्दगी मे उजाले के छूट जाने को तरह है । 
२२--भराघुतिकता की प्रक्रिया कविता में विविघता को लिए हुए है । यदि 

इसे क्सी एक बाड़े तक सीमित रक्ता जाता है तो भ्राज दुष्यन्त भुमार भौर 
कुंवर मारायण की कविता में या नयी कविता में भाधुतिकता का बोध नहीं 
मिलेगा । इस नाम से जुड़ने वाले कवियों के भनेक ताम हैं जिनमें गिरिजा- 
कुमार माषुर, भारत भूषण, जगदोश गुप्त, भवारी प्रसाद मिश्र, नेमिचन्द जैन, 
प्रभाकर माचवे, बालदृष्ण राव, हरितारायण थ्यास हैं | इनकी रचनाप्रों में भव॑ 
रोमांटिक बोध को भ्राँका जाने गा है, लेकिन इससे छुटकारा पाने फी कोशिश 
को नहीं | बह उसी दरह है जिस तरह इलियट के दौर वी कविता में प्राज रोमा- 
डिक बोध को प्रॉदा जाने लगा है; शाधुनिकता का बोघ पुराना पड़ने की गवाही 
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देंगे लगा है। इगया गूच दारण यड है हि प्राषुनित्ता एक मूल्य के शेप में हयात 
होकर गरराने की कगौटी बने जाती है जो इंगठी पत्रिया को प्रॉकते से रहे 
ज्ञागी है। यह ही है हि हूँकर नारायण की दविता आकश्यूह! में पोज प्रभिगय 
का भेटरा बदप चुरा है; सेजिन यह चेहरा औ प्रायुनितता वी देते था । एमी 
तरह दुष्यसत दुमार वी कवियों विगिति इच्छा में औ प्रापुतिष्ता का बोष 

हव्राप्प गाय के लिए 

महामारत गा जब युद छिद्र्गा 

सह बुष्ठा का पुत्र हमेघा 

जौरप-दलस वी प्रोर रहेगा 

और सहेगा'** 
इशारा हुस्ती के पुत्र की तरफ है जो वगरी है; शविता में में की दुष्ट है जो 
रेघम के की है-सी ताने-याते बुनती है, वहुफ-तहफ़र बादर झाने को धपना 
पघ्िर धुनती है। गिरिजावुमार मायुर जी यवियां साय का प्रपराष : एक स्वत 
में भ्जनवीपग का बोष है, इतिहारा : विहुत सत्य" में इतिद्वास से किताराइधी 
है भौर प्रास्था के टूटने का बोष है, भदृश्य की प्रतीक्षा: में मृत्यु का दोष हैं 
कयरुचों के सायक्' में रात्य के खण््ित होने वा बोष है, चलतो हुई रोल” में 
झस्तित्व-बोध का दून्य में लोप हो गया है-- 

--पत्ष भर के बाद जिसे (खाली सीट) 

प्राकर कोई भौर मर देगा 

भौर मैं भूल गया 

मैं हाल में हूँ 

या कहाँ नहीं 
क्या इन कविताओं में प्राथुनिकता का बोध का इसके एक लाने दौर की गवाही 
नहीं देता ? माथुर की कविता चाँद भौर बआँदनी के रोमांटिक दौर से मुबर 
कर इससे हटने की कोशिश में है, भाधुविकता के बोध में भाने की है। 
पाधुनिकता का बोच कमी इस्सात के होने प्रौर न होने की स्थिति भौर तनाव 
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की लिए हुए है, कभी करने भौर ले कर सहने की स्थिति भौर तवाद को उजागर 
करता है॥ भाघुनिक्रता के एक से प्रधिक दौर कविता में भाए हैं भौर इसके 
प्रनेक स्वर कविताओं सें सुनने को मिलते हैं । मवानी प्रमाद का कवि जड़ होना 
चाहता हैं! बदिता भे चेतन से घवढ़ाकर जड़ होठा चाहता है, नेमिचनच्ध का 
गढि छुनोते ? पं सतसनाते खीड़ के वेड़ से सम्बोधित होकर रेगिस्तान बी 
बहाती सुनाता चाहता है, भारत सूपण वा कवि साथ हो जलूस के में नोड़ों से 
तिशलकर भीहों से खो जाने की वात बरता है घोर जगदीश गुप्त दा कवि 
झ्षुपाशाम-स्तोत्र में भाज के युय के सिया-राम का क्ुपा-द्यम के छूप में स्यस्यात्मक 
वित्रण करता है। इस तरह इन कविताओं में रोमाटिक बोध से छूटवारा पाने 
जी कोशिध में भ्राधुनिस्ता के पहले दौर का बोध झलकता है झौर जिसके 
संदर्म में प्रौर दौरों की क्‍्राधुनिकता की पदचात बेहतर जात पड़ती है। 
२६१--प्रायुनिकता का शोध किंग तरह भौर से समत्रा्तीत कविता भें 
बदल रहा है, किस दौर ते शुइ९ रहा है, इसरी पहचान छोटी पत्रितराधों भौर 
दभीन मार बढ़ी पत्रिदाधों से मी मित्र जाती है ( छोटी पत्रिशायों भी तो एर 
बाडन्सी शा घुहों है जो बोध हे बरलने को भो एक गवाही है। इन सब पर 
नजर दासनां एक धवतरत्र विषय है जिसे यहाँ उठाया नहीं जा सकता, रोकित 
बृछ पर नजर डालता धाधुनिरता के इस दौर बी पदचात के लिए धावश्यक 
है। श्तरी प्पूरी सूषी (पूरी तो धायद रमेश बस्ती के पास भी न हो) से 
प्रनुभात गाया था शक है कि घालीमअचाग वो हाँ कितता बठिते 
दास है।* दगरे धलावा बुएछ रचनाएं स्ववस्त्र रूर से भी एप घुरी हैं--अगे 
प्राश्श्मश् (सरघरीए गिह) सम्ता्षप्त पर (पेषमायि दाण्देंय)॥ एस खंड 
रबताप्ों परे ध्रापुनिरता के घोष को सोशता झोर पाता मी बड्धित है इस पर 
सारसतरी सशर डालने से भी एक बात साफ़ होते खगती है दि इनमें लोह्योह 
है, एटपटाहट है, पाजोध है, गानियाँ है, मगापत है, संभोग है झोर विशेद्द है। 
इजपें ध्राज तर के सदीडृत भा प्रस्वीक्ार है, परम्यशा वो भक्ार है शियरमें 
ददात बोर परदाइ दोनों था दावे है । बरदि प्रदर घाइ सदर में है हो बबिता 
भी सर्द रा समता इरने एर सग्दूर है / एसमें दषध धोर रिल्टाट्ट है तो 
एहू संप्रद बा परिणाप हो शवता है। घब बदिा बहाँ राडो है घोर बड़ों शा 
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गही है शाह धग्दाड़ रचताप्री में बताया बेर होता । महू बारी रिया है 
बारे में भी मह्ी हिय. वरहू हो बहता है। गहवदीद बिट वी खंबी छा 
झाकत्पिक में धारग-निवेध की बीवी है-- 

शव वर रहा जी गया 

डूंड जाता हुपा महीं 

प्रास्यडेट्या कर जी यहा 

सममौता हिएा--डी बारी से 

भए ये, भार रा से 

साग्ारी गे, दुख से 

पराजय मे, मूठ से 
इस हियति में कविदान्यायर ह7 प्रवना सब नहीं रद्ा धौर उसका हर सत्र 
दूगरे से टकराता रहा है भौर बह संगा होते वी पुरार लगाने लगता हैं जो 
शप्काप्तीन कविता में सी नहीं है । मैं का बड़शेसलोपत विस्ताद पाने खगठा 
है। मैं प्रदारषा, भाषा के संकट, प्ररक्षा के बारे में बतियाने लगता है। में की 
मजबूरी प्रौर साथारी उसे एक ऐसी स्थिति में पटक देती है कि उसका परिचय 
कुटपांव पर मरे कुत्ते की तरह है। वह दिखर जाने की हालत में है, रोगी है 
जो भरपताल में है जहाँ दावटर की कंधी काटता ही जानती है भौर मिस्टर 
अपनी जूयूटी करता ही जानतो है। सकसरीप ने राजडमल की तरह हु तहीं 
किया; लो किया बुरा किया ) भव डिख्दगी के बारे मे सोचता बेकार है पौर 
उसे राजकुमल की तरह मादा देह की गरमाहट याद पाती है । झब वह चैतता 
से भी छुटकारा थाता चाहता है भौर लगता है कि राजकमल की कविता मुक्ति 
प्रसष इस कविता पर हावी है। इस लंत्री रचना में भस्मिता भौर भल्तिल 
दोनों के लोप हो जाते वी पुकार परिवेश के गहमड़ हो जाने का प्ररिणाम है। 
इसमें भ्रतेक रवर सुनने को मिलते हैं--झनास्था, भरक्षा, मलावा, छलावा, संत्रास, 
मौत, लेकिन प्रन्तिम तान व्यकितत्व के टूटने में टूटती है जिसे सकलदीप नाम के 
झक्षरों को तोड़कर सुनाया गये है । इसमें बुद्धिवाई कर दिरोष है, अबीदि कता का 
मिहूपण है। इसमें स्ाधुनिकता का बोध हैं जो दियोनौसस देव के नगर में घने 
का परिणाम है, इसके घुसने से भाधुनिकता की शुरुभ्रात होती है जिसका सकेत 
दिया जा चुका है। इसी तरह बुद्धिवाद के विरोध में, प्रऐेलो या विवेक के 
निरूपण में भी प्राधुनिकता का बोध है ) इस तरह समकालीन कविता में दोनों 
त्तरह की प्राघुतिकता भाँकी जा सकती है । भाकोश की प्रक्रिया भी इंस.बोध 
का परिणाम है । निर्मय सलिक को रचना सहा भंवकार इसका उदाहरण है ॥ 


२. विमद्वित (घोटी पत्रिक)--५ 
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इसमें नारी के रेप की दात मे संह्कृति के रेप का संकेत है । देश कभी रोगी तो 
कमी बूढ़ा होने की गवाही देता है । इस दचना में राजनीति का दबाव है भौर 
कभी-कमी यह राजनीतिक होने का खतरर भी मोल ले लेती है। इसका बोब 
सकलदीप को रचना के विरोध में है; लेकिन दोनों में श्राघुनिकृता का बोध 
है। इसो तरह विष्णुचस्द्र शर्मा की प्रवने जनतंत्र में दामक रचना में राजनीति 
का दद्ाव सपाट रूप मे है--चार दरवारों का बयात इतना सपाठ है कि वहू 
इस भन्दाज की सोमाप्ो को सूचित करने लगता है ।' देवेन्ध कुमार की कविता 
खास कर उन्हीं ध्रयों में की शुरुम्रात अधरे में होती है, लोग घरों से सदी, 
मांदों से निकलते है । कविठा-तायक, तेया करना है झौर क्या नही करना है के 
तनाव में है, कहाँ जाना है के ठीक जवाब को न पाकर वह श्रपते को भाषा के 
जंगल में पाता है जहाँ विचारों की भूमि भ्राज भी बजर है। वह कुछ तय मही 
कर था रहा है, प्रतिश्वय की स्थिति से है--+ 

जव कि मैं यहां तय नहीं कर पाता ऊक्रि क्‍या उचित है 

संसार की सबसे सुन्दर वेश्या का नाम 

है, राजनीति । 

झौर कहना ने होगा 

कि मैं भी उसी कोठे के निचले हिस्से में रहता हूँ 

जहं घामों में 

सिर मही; पैर ठनकते हैं 

और भव 

मेरे कानों में संगीत के कोड़े कुलबुला रहे हैं 
इसमें वेश्या समकालीन कविता का मुहावरा बनतो जा रही है, कभी बेश्या 
वियतवाम है, कमी राजतीति है; कभी वह सदसे ताकतवर है तो कभी सबसे 
सुन्दर । इस रचना में दोमत्य का स्वर क्‍्राधूनिकता के वोध का परिचय देता है 
जो छायावादी काय्य के भव्य मौर उद्यात्त बोध के विरोध में है। इसी तरह 
विपित की कविता में भ्राधुनिकता के बोध को माँछा जा सकता है प्रोर इसे 
प्राधुनिकता का नया स्वर कहा गया है ।* सदा शब्द शव इतना खोखला प्ौर 
दूषित हो चुका है कि इसका इस्तेमाल करने में किक महसूस होती है। विविन 
में भ्राधुनिकता का बोध विज्ञान को देव है या देशनिक दृष्टि कौ--यह प्रलय 
सवाल है। क्या इनकी कविता में विम्ब-विधान भराघुनिकता में बाधक हैं या 
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खाधक--यह भी दूसरा सवाल है | झ्राज के परिवेश को इस तरह बयाव 
गया है जो एक सद्ावगर का है-- 

झजव जंगल है-- 

धूप के कतरे को तरसती 

होड़ लेती 

उठती मीजारों का ! 

बड़ा घना जंगल है 

मकड़ी के जालों का 

जानवरों के नाद से भी भयानक है 

यह शोर--विना गले को भावाडों का ! 

कसा दम घुटता है, 

हर कदम पर जाने का खतरा है 

यहाँ-- 

न॑ सूरज है 

न चाँद है 

नहवा है। 
इस तरह वियोगोसस का बोष नयर-बोष से जुड़ जाता है झौर विश्ंगरति के अं 
में उजागर हो जाता है जो इवक्ती कविता के मूल में है। यदि इसको भा 
काव्यमायां से छुटकारा पाने की ध्रभी कोशिश्ञ में ६ तो यह भी भाषुनिरता ' 
चुनौती का परिणाम है। यह राह को जब मंजिल में प्रॉकते हैं, तो प्रताप 
मंडिल का सकेत भी दे जाते हैं-- 

झ्फर प्रव भी करते हैं 

असझाव बौय गाड़ियों पर घड़ते हैं 

पहुँचते हैं यहाँ-वहाँ 

पर मूल्रे हैं ग्रारमा को राह 

कब थजे थे 

जाता वा कहाँ ?* 
इशरमें ध्रपेद्वीनता थोौर उद्देश्यहीतता को जब सोजा प्रौर प्रापां गया है हो 
झात्मा की शाह को मुलाफर पिया गया है जिसमें म्राधुतितता गए ध्रावोकार है 
धर यह स्व॒र इसमें गरसंगत सगता है । दृयमें सदेद सदी है हि विपित ही हुए 
ढडियाप्रों मैं ध्राधुतिहता का दोष सगर-बोध को लिए हुए है। सगशति गौर 
विम॑येति के इवर इतले निफसते हैं। यह इनही १विता गा रबर ही ॥र्दीं 
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समकालीन कविता का भी स्वर है जिसे छोटो पत्रिकाभों की सचनाभों में भी 
आौका जा सकता है। परमातन्द श्रीवाप्तव की कविता उत्तनापक' में सुबह-शाप् 
काप्र पर जाने से भी झात्मघात किया जा सकता है की बात श्रस्त॑ंगति-विस्ंगत्ति 
के बीघ को लिए हुए है। इसलिए शायद भ्राज की कविता को अनद्रकान्त देवताले 
ने घासदी की घटना कहा है ।* यह भव ने तो त्रासदी के चोष तक सीमित है 
भोर न ही कामदी के बोध तक, यह ऋसदीय कामदी श्रौर कामदीय जासदी होठी 
जा रही है, विसंगति होती जा रही है डिधके मूल में झाघुनिकता का दुसरा- 
तोसरा दौर है| इसकी गवाही इनकी झपरी कविता से ही मिलन जाती है-- 
सिर्फ एक संशप (* वह धन सूली पर चढ़ने के लिए इस घरती पर नहीं 
झाएगा, उसका इम्तजार करनर गोदो का इन्तजार करना है : जिन्दगी बेमानी 
होती जा रही है-- 
झाकाश का कलेजा 
जरूमी भवाबील की तरह 
ब्रह्माण्ड में लटक झ्राया है 
समुद्र की हाँफ़ती हुई साँखें 
रेत पर भंधी कौड़ियों की तरह 
डिखर गयी हैं 
कोई भी बात नही करता है 
लोग छिफे पत्थर फ्ेंकते हैं 
और सडक पर झादमी चले 
या झनाजा निकले 
एक-सी ही बात है 
इस तरह परिवेश से या नगर-परिदेश से कटकर इन्सान भजातीयता था श्रात्म- 
निर्वासन के धोध को उजागर करता है भौर उसको चेदना मे-- 
हमारी चेतना की कोई-सी दराज 
यदि झटके से खूल जाये 
तो साँषों की केंचुल या पसो पर भूस 
बिखर जाएगी। 
इस कविता कौ प्रन्तिम ठान भाधुनिकता के स्वीकार-प्रस्वीकार में डोलती रहती 





१ लददर ; कविताँक । 

है. कऔ. 32 रैेगडए 
है... #कऋ.. +# १० ४७ 
डक. 7 


भाषुनिरता घोर बदिता | ६५ 


है जर पवितालाइक जैशग शा है होते की जाग करो हैं-- 
गे जाती हुए 
बहू ब्मी नहीं पाएगा 
विर्क एक शायर में रहेंगे हम 
महू वभी मी था सका है 
हम कभी भी जा गदते हैं 
इंग हर ध्षीत ही रचगा कमी हुस गहीं होता। में साडोग की नईुताता वा 
इत धर्यों में बयान है-- 
कभी कभी होटों में 
एुक भद्दी माली उमरती है 
भौर प्रम्यकत, भीतर की गतित घूक के गाय पुत्र कर 
नीसे पेहू, में जार पाती बसे जाती है 
इसमें नगर-बोष से पैदा जीवन को मोरियत वा बोध उमरता है जो माधुतिकता 
ते जुड़ा टुपा है। मंधि मपुकर वी रुघतापों में भी हांइ-संड पाछंड पर्व परयोक 
याजपेयी फो बुदधिवाद का विरोप शासते वाला सगता हो; लेडित इनमें प्रा: 
निकता के बोध को पाँकते से इल्कार करता प्राधुनिकवादी दृष्टि का या मूल्य 
बोध का परिणाम ही बह्टां जा सकता है। रात धौरत करो भौर गलियाँ 
सामक लंबी रपता में कविता-्तायक किसी परिचित दादर में इस तसद ग्रे 
गया है-- 
राव***सूँढे से वंपी हुई कामातुर मेंस 
डकार-डकार कर 
अपने पिछले पैर 
उछाल रही है 
घून्य में 
नक्शों से गलियों 
और गलियों से नवझे दूँढता हुआा में 
किसी परिचित शहर में 


चुम 

हो गया हूँ 
मैंने सोचते-विचारते सूँघते प्रपने फेफड़े खराब कर लिए है | मैं नपुँधक हो गया 
हैँ, उसके लिए इतिहास भौर मलबे के ढेर में प्नन्तर नहीं रह गया है, भागत 
और भतायत बेसाती भौर बेकार हो गए हैं, मैं नंगा हो गया है, भूखे बालक के 
में दिम्ब भौर उपमान, जो मंडे नहीं हैं; दे सकता है। इस तरह में 
झकोश भौर व्यंग्य उमरने लगता है। एक-एक की हालत का बयान लगता 
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है--छात्र, हृरिजन, चवरासी, मत्ीजीदी, भाव छोकरा । इसके बाद में को 
दुकड़े-टुबड़े हो जाने दा एह्सया मौत का इन्तज्ञार करवाता है। इघर-उपद 
ये ऐविद्वाप्तिक भौर समकालीन नार्मो को जोड़कर समसामयिकता को उज़्ायर 


करने वी फोशिश प्वर्य है, वह चाहे कविता में सफल हो या न हो, मैं की स्थिति 
इस तरह है-- 





इगलो में जुए छुनते-भशलते 

मैं भपता व्यक्तित्व खो चुडा हूँ 
प्रोर इसलिए तुम से सम्दोधित हो इर मैं का कथन राजनी तिक-ब्यंग्यात्मक धरा 
हे पर है++ 

प्रब सड़े हुए जांपियों भौर 

मेले तकियों पो 

परे कमरे से निवास कर 

फुदपाष पर शल दो 
ताकि समाभवादी, गेर-गमाजवादी दल इनको समेटकर इनके भ्पने-भपने भरण्डे 
देता सके । इस संथी रचता था प्रन्त उमस्र में होता है भोर में हवा में भूखता 
रह जाता है, रबना प्रपने धम्त से बाहर होकर भाषुतिकता जी प्रक्रिया का भान 
बराती है। इसती पहचान व भी घन्दवास्त देवताले भी रचना कविता डी' में 
दशइन दे योष में हो सरतो है तो कमी लीतपर अगुड़ी दी बबिता एक में ऐसी 
दुनिया प्रोर जिःश्गो के बोध में है, जहौं-- 

हम ऐसी दुनिया में पढ़ गये हैं 

जहूं तमाम सोग 

प्रपती ईनिक डिस्शगी के दंड 

दातो से बस रहे है 
भोर जीवन वा भामता में के उड्रेजमडोर बन्‍्घे पर रिस हरहू उठ सकता 
है, बौत-रौन एम्दर्ध गमाझ दो धनजाते हैं। दणारिए में के लिए सबखुछ 
देमदसब, देमानो पोर बेहार हो एया है-- 

धोर, धूत ध्रोर बियड़े 

पोक्षट में कौन बड़ा है 

इसका भदइ बंद मत्रलद रह गणा है 

दृष्टि बे बोश से 
घोर प्रर्त में यह एट्याव सोचाघर को इहिश में प्रापुमिरता दर शोष कराने 
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मैं घलद्वीन हो जाया है। देगरी बड़याल विजय दैवताशयग गादी के किशन 
शरेलन साइभीषर की रचताप्रों में भी हु धर सार पर हो सती है। 
शंद जीत मारिक, घाटी का ध्राचिरी छाती, शरस्थर, इपी सहज एप मर, 
प्रालिरी शापतां, ध्रतविदशा सासक कशियध्रों से झायुतिका डी सवेशा गहरे 
में है, सेरित इसके वदिवा-्यंगार के बार मे यड़े कद्ठा गया है हि इसशा 
दिशा झमकालीन परिश से कटा हुए है; इसमें झसड, उपहूरेण, लि भरादि 
या यो थाती ये जुड़े हुए है या वौधदिता धौर वरगरा से । इस तरह ही 
पहचान बविता की सगड़ वर है, सेकिल इसके गहरे में उतरशइर यहेसम- 
कालीत दास्सव से जुड़ने की गयड़ी देती है । इसे संरर्भदील, बारिश कशिता 
में प्रॉफा जा छ़ता है। हैं के धागा सोतते को बदुत है, मैं इठिदाग में कद 
कर भी प्रस्त में उस दाद्र में था जाया है जो तिरलार बारिय में इस ठददूँ 
भीग गया है जिस तरह जानवर भीग जाते हैं। मैं के पास सोचने को बहूत है 
और करने को बुछ नहीं है। क्या इसमें प्राथुनिक मनुष्य वी दुडियां को 
संकेत नहीं है ? इसको कविता बारस्थार भोर इसो तरह उच्च भर में प्रजा" 
सीयता का बोष है, १रियेश ते बतवास का बोध है, बोरिदत झौद अकेले पहे 
जाने का एट्टमास है; भालिरी शामता में मौत का एड्सास है जो तगरजोष 
का परिषाम है-- 

द्ववा, जैसी कि उगकी भादत है 

फरश् पर पड़ी तुम्हारी राख को 

उड़ा कर ले जायेगी न जाने वहाँ कहाँ 

बिना तुम्हारे इतिहास की परवाह किये हुए 

वर्षोंकि हदा, जैसी कि उसको ग्राइत है, 

सब को उनके इतिद्वास से मुक्त करती है 
इस कविता का भन्‍्त खुलकर प्राधुनिकता की गवाही देने लगवा है । साही की 
कविता ध्रलविदा वी राह से गुद्रा जाए तो लगता है कि यह रहस्यमय है, 
समकालीन वास्तव से कटी हुई है, लेकिन इसकी संरचना दोहरे स्वर पर है। 
एक फैटेसी के माध्यम से में भौर बह में संवाद है जो मसल में एकालाप है। 
मुक्तिबोध की कविता में दूसरा कमी मित्र है तो कभी किता में में का दृहगा 
पहलू । श्लविदा में एक दोस्त छो रास्ते की उस संझिल पर दिशा दी णा 
रही है जिसके भागे एक बदनसीब इमारत है जिसमें एक 'हमीन चेहरे भौर 
एक भटके मुसाफ़िर! का साक्षात्कार होता है ! इस कथा को लेकर साही फैटेंसी 
के माध्यम से भफ्ते मित्र को उस बदवप्तीब इमारत की हम्तीवा से मुलाकात 
की स्थिति तक ले जाते हैं। मैं के इन्तज़ार में श्रथुनिकर्ता का बोध उजागर 
होने लगता है-- 
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हच तो थह है 

कि इस सारे वातावरण की तरह 

में भी सिर्फ इस्तजार कर रहा हूँ 

उस विकल्प का 

जिसकी भ्रफवाह 

रात की हवा की तरह 

समय के एक छोर से दूछरे छोर तक 

मंडराती हुई सुताई पड़ती है 
क्ली तरह मैं के पास इसकी साफ़ तसवीर नहीं है कि फिर क्‍या होगा शभ्रौर 
केस तरह होगा । नामवर सिह इसमें निश्चितता का बोध पाते हैं जो कविता की 
उतहें पर है; जद कि इसके गहरे में प्रनिश्चितता भौर भंधेरा है! साही ने 
प्रृभिका के साम पर भपनी कविता के बारे मे ठीक ही लिखा है--इतमा ही 
कहना चाहेंगा कि शौौरों की तरह मैंने मो भीतर चलते हुए उस भाग्तरिक 
एकालाप को पकड़ने की कोशिश्व की है जो झ्राज के इस प्नेतिफ भौर विश्व॑- 
छल युग में बहुत बड़ी जिम्मेदारी की तरह महमूस होता है । इस तरह तीम़रे 
हप्तक का कवि भाघुनिकता के सप्तकौय दोर को उजागर करता है।इस 
दौर को भाधुनित्रता को, जिसे पहले देना प्रधिक सेगत होता, प्रयाग तॉरापण 
दिपाठी बी कविता नदी-तड, साँक झौर मेरा प्रइन में प्रस्तित्वन्योष का लोप 
है, केदारनाथ सिंह की कविता भ्रवागत में प्रवायत बिना सोचे, बिना जाते 
सड़क पर चसते भचानक दीख जाता है; वर नारायण की कविताधों में 
भस्तित्ववादी बोध को माँगा जा सकता है झौर सर्वेश्वर की कविता में छाया- 
यादी सौंदगे-बोध से हट जाते का भी संकेत है जिसे व्यंग्य के घटातल पर करने 
की कोशिश है-- 

प्रो्ो नही है दुनिया 

मैं (कर कहता हूँ 

महज उसका 

सौंदर्य-बोध बड़ गया है भ्‌ 

वीक संप्तक 


२४-इस तरह प्राघुनिकता को प्रक्रिया सप्तवीय दौर में छायावादी दोष 
से छूटकारा पाने की कोशिश में है जो भ्राये इलकर इसके घोर विरोध शी 
शवाही भी देने खगती है॥ तिराला से सेशर झाज तक बविता में प्रा 
निक्‍ता की भ्रक्रिया एक से भधिक दोरों से गुड़र छुकी है। इसलिए एफ दोर 
थी ग्राघुनिदता के झ्राधार पर दूसरे दोर की भाधुतिकता वो परावना कहाँ तक 
संगत है--इसका जवाब धाधुनिवदादी ही दे सज़ता है। झापुनिषता को इस 
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प्रक्रिया में दो परस्पर विरोधी दृष्टियाँ भी सामने झाती हैं | एक दृष्टि क्के 
अनुसार नगर-बोष, मृत्यु-वोयु, सैवस-वोध जो ग्राधुनिकता से जुड़ गए हैं, घतर 
नाक हैं भौर खतरनाक की भाषा एक वाड़ेवाज पारखी की ही हो सड़वी हैजो 
इन गलत बोधों का एक ही इलाज बताते हैं--शात्म-बोध । इस तरह की दुष्टि- 
हीनता, घुरीहौनता, दिशाहीनता में झाधुनिकता को प्रॉन्‍दा गलत है भर 
भ्रात्म-बोध में सही है । इस तरह सही-यलत की भाषा से झाघुनिकता की 
पहचान प्रधूरी रह जाती है। एक भौर दृष्टि से राजनीति के दवाव में लिखी 
रचना में प्राधुनिकता के बोध का प्रमाव पाया गया है । यह भी एक बाड़ेदाज 
प्रारसी का फतवा है। इन दृध्टियों में न केवल झापसी विरोध है, तनाव 03 
है। इस विरोध भौर तनाव में भी झाघुनिकता की प्रक्रिया को मांका जा 
सकता है। झाज झाधुनिकता की वया पहचान है, यह वंथा, कौसे प्रौर हिंस 
तरह कविता में है--इसे साफ़ करमे की कोशिश में चार बातें सामने प्राती 
हैं। पहली यह कि यह एक प्रक्रिया है जिसे वाद के साँचे में ढालकर है 
बनाने की कोशिश नाकाम साबित होती रही है, गति को स्थिति का हुए देने 
में भ्सफलता का मुँह ताकना पड़ा है। झाघुनिकता स्थिति को तोड़कर गति 
में जारी होती रहो है। इसलिए दूसरी वात जो पहली से तिकलती हैं पह 
आधषुनिदरता के दौरों की गवाही देती है । छायावादी बोध से घुटकार पते 
सराधुनिकता का बोध भनेक साम घारण करता रहा है जो झाज प्रनावश्यक जात 
पड़ते हैं। इसके मूल में मगरीकरण की प्रक्रिया है। झाधुनितता की बोए 
नगर-बोध से जुड़ा हुमा है। यह तीसरी बात है जो सामने प्राती है। भर 
थौधी बात इसके भनन्‍्दाज की है जो इसके बदलते मिज्ञाज को कहने वा ढंग है। 
इसमें कभी व्यंग्य का ढंग है तो कभी भायरमी का। इसमें कभी मतिएत* 
रता शा बोष है तो कमी निरन्तरता का, कभी प्रपरम्परा की बात है तो 
कभी परम्परा से नये स्तर पर जुड़ते का। प्राधुतिकता वी प्रतियां में इल* 
विह्न की निरत्तरता है णो इगके भन्दाज भौर मित्राज दोनों को बहशती ए 
है भोर बइम रही है। प्राधुविकता कविता में किया दिशा या दिते विशञार्ों मै 
जाने थाली है--इसवा जयाब एक प्रवतारी भ्रालोचक ही दे सवा है। 
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आधुनिकता और कहानी 


१-पह कथचा कहानी के माध्यम से बहानी की पहचात की ने होकर झाघु- 
निकता की पहचान की है । यह परख की इसलिए नही है कि भ्राधुनिक्ता एक 
प्रक्रिया है जो एक पे अधिक दौरों से गुदरने की गवाही देती है, एक दोर की 
क्सोटी पर दुसरे दौर की धाधुनिकता को परखना उसी तरह ग्रशंगत है जिस 
तरह पाश्चात्य कपा-पाहित्य में झाघुनिकता को क्राघार वनाकर हिन्दी के कथा- 
साहित्य को परखना। इसलिए हिन्दी कहाती खुद इसकी पहचान बेहतर करवा 
सबती है। इसकी पहचान करने से पहले कुछ बातों को साफ़ करता बेहतर है। 
भझाधुनिकता को प्रक्रिया नंयरीकरण की प्रक्रिया से जुड़कर किसी देश या भाषा 
की परिधि में बन्द भी सही हो सकती । भात्र भ्राधुनिकता से कृति न तो बनती 
है और न ही बिगड़तो है । यह भाज कृति को महत्त्व हो दे सकती है, भाज॑ 
सानत की रचना नहीं हो सकती ग्लौर न ही का्मायती की हो सकती है। 
झराघुनिकता मध्यक्ालीन ग्रौर रोमाटिक दोनों बोधों का विरोध करती है। 
इसलिए भाधुनिकता को पहचानने को कोशिश मे जिस कहानी को लिया 
जाएगा उसका कृति होता लाजमी नहीं है या जिसे छोड़ा जाएगा उसके कृति 
होने की संभावता हो सकती है | एक भौर बाद की तरफ़ इशाश करना लाजमी 
है--प्राधुनिकृता की चुनौती ने जिस तरह कविता की संरचना स्‍झ्ादि को बदला 
है उसी तरह कहानी फी संरदवा प्रादि को नही बदला है। एक विधा में भ्राषु- 
निकता को लेकर दूसरी में भाधुनिकदा को खोजना गलत साबित हो सकता 
है। कहानी भौर उपन्यास्त दोनों कथा-त्ाहित्य की विधाएँ हैं, दोनों बाहुर- 
भीतर के दास्‍्तव को कहती हैं, पेश करती हैं पा उजागर करती हैं, दोनों में 
कधानक, चरित्र-चित्रण, देश भौर काल की समस्याप्रो पर भाधुनिकता ते 
शझोचदने के लिए बाधित किया है, लेकित इसके दंग भपने-भपने हैं॥ इसी तरह 
दोनों का न तो इतिहाध् इतना लंदा है भोर न ही परम्परा इतनी सम्पन्न हैं, 
लेकिन हिन्दी बहानी में भ्राघुनिकता वा बोध जितने गहरे मे है उतना हिंग्दी 
उपन्यास में नही है। इसवी साक्षी इनको राह से गुजर कर मिल जाती है। 
ऐसा क्यों है का जवाद मनोविज्ञान या समाजशास्त्र का पंडित बेहतर दे 
छकता है । इतना साफ है कि हर विधा की झपनी लय होती है, वास्तव को 
उजागर करते के लिए उसकी भझपनी सोमाएँ झौट समावनाएंँ होती हैं प्रौर 
प्रभी तक विघागत प्रन्दर कायम है, कहानी भभी उपन्यास से ध्लग है, कल 
भगर लंबी कहानी धौर लघु उपन्यास मे भ्न्तर मिट जाता है तो बात दूघरी 
है | घापुनिवता बया है, इसे है भौर किस तरह है ? इसे भगर किसी परि- 
भाषा मे बांचा जाता है तो यह प्राथुतिक्वाद दतकर स्थिति में बन्द हो जातो 
है, गति से यंत्रित हो जाती है। पास तौर पर यह होता रहा है जो गलठ 
साबित होता रहा है। इतना बह जा तक्ता है कि भाषुनिवता के दोष में 
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मध्यकालीन श्रौर रोमांटिक बोध दोनों का प्रस्वीकार है, इसमें प्रशवित् डी 
निरन्तरता है, घाइवत और चरम का प्रस्वीकार विन्दत और संवेदना दोनों 
स्तर पर है। इसमें कभी झजातीयता को खोजा गया है तो कभी एदवेशहीतता 
को तलाशा गया है| इस तरह प्रायुनिकता में कमी बेगानेपन झौर प्रजदवीयद 
का एहसाप है तो कभी व्यवित का व्यवित से कट जाने का बोध है प्रौर कभी 
व्यक्ति का परिवेश से कट जाने का जो मगरीकरण की प्रत्िया का परिणाम है। 
भ्रजातीयता एक चुनौती भी है भौर एक समस्या भी, भाव वी स्थिति 
लेकर चुनौती है भ्रौर नियति को लेकर प्मस्या है। इसकी प्रक्रिया को कदी 
ऐतिहासिकता से जोड़ा गया है. दो कभी इसे काटा गया है जो दो शिविरों के 
परस्पर विरोधी चिन्तन का परिणाम है । इसकी शुदघ्रात कमी सम्बता के प्रथ 
से मानी जाती है तो कभी पूंजीवाद के प्रथ से। भभी तक भजातीयता की 
शुरुप्रात उस काल से नहीं मानी गई जब ग्रादिमानव वी पूँछ बाहर 
भीतर चली गई भौर वह भ्पने कुदरती परिवेश से कट यया। झफ्नेलेपत वा 
बोध भी बहुत पुराना है, मध्यकालीन है, शायद इससे भी पहले का है। हे 
निपदों में भी इसे झाँका जा सकता है। झाज का अकेलापन या 
रोमांटिक भरकेलेपन से भिन्न कोटि का है। मध्यकालीत युग में यह प्रालिई 
स्वर पर है, रोमांटिक युग में वैषवितक स्तर पर भौर पराधुनिक युग में गह 
स्थिति-नियति के स्तर पर है। भाज यह पता नहीं चल रहा है डि 
कहाँ से प्राया है. भौर इरो कहाँ जाता है। उसकी नियत प्रतिश्चित है भोए 
उसकी स्थिति प्रक्षित होने की गवाही देने लगी है। उसका प्रमाम हो जाता 
उसके व्यवितत्व का लोप हो जाना--यह सब-्डुछ हिस्दी बहती में उशगर 
हो रहा है जिममें परिवेश नगर या महानगर का है या उस तगर-बोष का जो 
कभी-कभी देहात में घुस जाता है, कथावाचक स्वयं या कथानायक के माध्यम 
से जीवन-वास्तव के हर पहलू को बहता, पेश करता या उजागर करता है। 
इम तरह घाघुनिक्ता का बोध प्रायः कहानी में भी गयर-वोष से जहा हुए 
है भौर प्रायः इसलिए कि देहाती जीवत को भी इस दृष्टि ते प्रा गया है 
जो कथावाचक या वयानायक वी हो राजती है। ध 
५--इसके यारे में शस्तिम दात यह है कि भरापुनिकता वी दृष्टि मे दिखी" 
कहानी मी शुदुघ्रात विरा कहानी मे मानी जाएं। भगर प्रेमचरद वी प्रृतत री 
रात (१६३४) भौर कफ़त (१६३६) से इसकी शुद्मात करनी पहुती है हो 
यह उसी तरह प्रजव लाता है जिम तरह कविता में भाषुनितवा भी छुए्पात 
लिरासा के डुद्दस्मुत्ता (१६३६) से करती पड़ी है। इस दोनों दद्धातियोँ 
लेखक मे प्रपती वह्ानी-्वरम्परा गो तोड़ा है पभौर भाधुविदवा की चुनो गे कं 
स्वीद्ाारा है। इगके पहले वह इसके संकेत झुरमाता भौर लेखक बहातिए 
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दे चुके थे। इन दोनों रुद्मानियों के प्रस्त को खुला छोड़ते में भाषुतिष्ता पा 
योध उजागर होने लगता है ( इस तरह रारचना की दृष्टि से या भन्त-वोष की 
दुध्टि से प्राधुनिवता की गवाही मिल जाती है, सेवरित झ्रापुनिकवाइ के एक 
बाड़े बी दसोल यह है कि बहानी में मेल को घोना होता है, इसे छुद्ध बनाना 
दोता है, इसमें सम्बोषन का रथात नहीं रह राकता। बहानीकार इनमें बाग्मिता 
या शम्वोपन से जब दखल देते है तो यह मेल है, जिसे धोया नहीं गया है। 
यह राष््री है घन को दृइसनों को निभाने के लिए लेखक पुरानी भादत से मजबूर 
झोऋर दोन्तीन दार बहानी के बीच ऐ भ्रुडर भवश्य जाते हैं, लेकिन पहले की 
सरह वह रद्दधानी भौर पाठक के बीच इटहर से नहीं द्वोते। कला में मेल 
को धोने या शुद्धता को लाने क्री दलील भालोचना के उस बाड़े की है णो 
अधा-साहित्य में प्मानपीक रण दा निरूपण रूरता है। धोरतेगा संगीव-कला 
था चित्रकेसा की तरह कथा-साहित्य में भी छुद्धता लाते के पक्ष में हैं। मया 
यह संभव है ? इनकी दलोल यह भी है कि पुरानी छली में प्लाज के जटिल 
वास्तव को या वास्टव की जटिसतां को पकड़ा नहीं जा सक्‍ता। बहाती के 
दास्तद भौर बाहर के वास्तव का मेल झछाना भावश्यक नहीं है। एक सीमा 
तक यह रह्दी भी हो सकता है। इसके विरोध में भालोचकों का एक द्वूसरा 
बाए। भी है जो इम मेल थो, सस्बोधन धादि को पथा-्साहिटय का लाजमी 
भेग मानता है। जहाँ तक कफन में भाधुतिक्ता के उजागर होने का सवाल 
है, इसप्रें बहती का दास्‍्तद बाहर के वास्तव से मेल नहीं खाता । इसमें घन 
की दुष्मतों को बात भी कह्दानी की सतह पर है, इसके गहरे में नहीं है। इसके 
गहरे में साधक भौर घीयू वा भभावों से घिरा हुपा जीवन है जो जड़ हो चुका 
है। यह एक पेचीदा सवाल है जिसडा जवाव देने से लेखक ने परहेज किया है। 
इपलिए इसके झन्त को उसी तरह खुला छोड़ दिया है जिस तरह पूस की रात 
(१६३४) को या गरोदाद (१६३६) के धन्त को ! इस दोनों कहानियों में 
फ्रथा-वायकों को भपनी-प्रपती स्थिति का भान है । कफ़न में माधव को भ्रपनी 
पत्नी बुधिया के कराहने का झौर पूस को रात में हल्‍्कू को शत के धर जाने 
का) बाहर के बाह्वव का तकाजा है कि साधव उसे भीतर पूछते तो घला 
जाए, लेक्मि कहाती का वास्तव भधिक जटिल है। वह इसलिए पूछने नहीं 
जाता कि उसका बाप इतने में भुने ग्रालू बट कर जाएया। उसकी चेतना 
इतनी णड़ हो चुरी है | वह तो केवल इतना कह सकता है कि भीतर जाने से 
उसे डर खगता है, श्ुईल फ़िसाद करेगी। इसी तरह यूस की रात में हल्कू 
मीलमायों को थेत से हटाने के लिए नहीं उठता जो बाहर के वास्तव का 
तकाणा है, बहानी का दात्तव भ्रधिक जटिल है ) वह मुन्नी के पूछने पर बहाना 
बना सदता है, केवल इतना बह सकता है कि उसके वेट में वह दरद उठा जिसे 
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बह ही जाग है। इसमें शा7द को शाम ले के विए झा है विए 
और शहारा ही वया है, चारा ही वेग है। प्रा में भीगु ब्रौर मापा हा शर्त 
के मे में दिए बहता, था हरझू का ड़ जार दैयो हि घर चने ढाई में होता 
महीं पड़ेगा इनही दिए वह प्रश्न साहा देगा है. भौर इसमें प्रतुतिक 
झडागर होते संगती है। यदि प्रापुनितया वा बोष गगस्‍ल्ोय से गररे हार 
वर जुड़ा होता है तो परत की रात या करत में इसे अते सौजा परौर पाया मा 
गकता है। गढ़ एक वैसीदो सवात है। पलानशोप घोर मंदपता के माशर 
पर ही इसमें प्राघुतिकता की प्रतिताकतो गया है जगा एन कदातियों 
दिये शंार की रघता है या जिय बारएय को येश दिया गय। हैं जितदशी 
शष्टि से इगे पकड़ा गया है, जि स्येस्पन्टल्टि से दगकों गामता हिया गया 
वे घापुनिकता के बोध को या सगरन्‍्योप को उजागर नहीं करते ? पलित 
बहीं क। हो रापता है, देदात का भी भौर करबे का भी, सगरका मी गौर 
महानगर मे! भी, 'द्दाड़ का मी पोर रेगिस्तान का भी। 

३-प्ररंय वी बानी गेंग्रो न या रोड में परिवेश पढाह दी है। शा 
मोरियत बी जो यहरी छाया देश पर मेहराती रदगी है, पर्व हें कटे कर 
का जो ठप्डा एहसास है, पड़ियास की मुनादी में घस्ते के शुत जाते का 
थोष है. इसमें स्रापुनिकता का एफ प्रौर स्तर उजागर होता है। 
छापा धइ को घतेफ़ बार दोहराया गया है पौर हर वार इसका नया प्रावान 
छुलता है जो वाएतव वी जदिवता को इंगित करता है। इग घहद से रोमांटिक 
बोध की गंध भी भा सकती है, सेकित यह उसी तरह जिस तरह नयी के 
मा नयी कहानी में रोमांटिक बोध को भर शाँका जाते लगा है। इसका मू/ 
कारण शायद मह हो राकता है कि समफालीत बहाती में भाधुनिरता 
कसौटी पर इस दौर की प्राधुनिकता को परसा जा रहा है और यह मुता दिये 
जाता है कि प्राघुनिकता एक प्रक्रिया है जो एक से पक दौरों से गुजर वे 
है। भसल में सयो कहानो था नयी कविता माम बेकार साबित हो जाते 
अगर इनके मूल में स्‍्राधुनिकता के उस दौर को पहचान लिया जाए इतर! 
लाम इसलिए देने पड़े हैं ताकि प्राधुनिकता के इस दौर को इंगित किया मी 
सके जो भव रूढ़ हो चुके हैं । घुसपैठियों की तरह ये नाम आलोचना में पते 
गए हैं, धंस भी गए हैं। भ्रज्ञेंव को इस कहानी में छाया मालती के जीवेत मे 
है, उसके परिवेश में है। उसका डाबटर पति गेंप्रीन का इलाज करता हे हि 
में कौटे की चुमन इस रोग को जन्म दे सकती है! समकालीत कहाती में या 
कंसर झाधुनिकता का स्केत देने लया है तो उस दौर की कहाती में, गेंगेत 
इसका संकेत देता है। मालती को भी एक तरह का काँटा चुम गया है; लेकिती 
झायरनी की श्थिति यह है कि उसे इसका एहसास दक नहीं है। उसका जी 
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धोरे-पीरे रिसता रहता है, खाली होता रहता है। उसके प्रकेलेपत, भजनदीपन, 
वैगानेपत, सूनेपत मे भाषुनिरता के बोय को धाँरा जा सझता है, सेडिन कभी- 
कभी इसे पेश फरने के घन्दाओ में रोमांटिक बोध भी मलह़ने साथा है जब 
बहानीदार २९ ढवि झाय घध्ता है। इसरें प्रापुनिकता की संदेदना मयी 
कहानो के दोर वी है। पहली दार उदा प्रियंवदा की कद्वांती वापत्ो (१६६०) 
को लेकर घाय-कप में धाधुनिकता रा सलाद प्रापा घां। एक खबंइट उठा 
थया।' इस पढ़ानी में माबू गजाधर के प्रकेलेदन को लेकर प्राधुनिकता को 
जिरूपित दिया गया ! इसमे इनना साफ हो जाता है हि प्राघुनिकता की 
अ्रधिया के बोध वा एट्रयामा सजग भोर राचेत होने लगा था, एक भाखोजन 
गाए रूपए धारण करते लगा था । 

४--इस तरह छठे दहक की ३ह्ानी से प्राधुनिकता को खोजा भौर पाया 
गया, इसके परचम उड़ाए गए, इसे एक धानशेलन है शप में स्थापित किया गया। 
कहनी-प्राणोचकों भोर कह्मदीरार-धालोचको ने इसे इतता पीटा किइसड़ी जाने 
निरासक्र धन दी राँस ली । भव नयी बहती से सद बनती काटने लगे हैं, 
डलम के सिपाही भी और सिपहुसालार भी । इस सिलसिले में डॉ० नामवर« 
सिद वो बार-दार नयी बहाती की शुदप्रात बरदी पड़ी है. कम्रलेश्वर को इसे 
नितलपी बढ़ता पड़ा है, मोहन राकेश ने तो इस मैदान को छोड़ दिया है, 
राजेस्द यादव ही इसमे ढटने वी कमजोर गवाही दे रहे हैं। इस तरह भाषु- 
विकता के बोध को लेकर नथो कहानी का भ्राग्दीलग उपा त्रियंवदा की कहानी 
वापसीो के प्रापार पर बाकाथदा चलाया गया । बाबू गजाघर के रिटायर होने 
की बापसी पर इनको दूसरी घापसी मे, जब वह भपने पर भे मेहमान बन जाता 
हैं, प्रगनवरी हो जात! है, प्राथुनिकता वा वोष नजर प्राने लगा । इस्सान किस 
तरह प्रपने परिवेश से इतना कट जाता है कि ठते परापेपन, प्रजनवीपरन, बैगानेषन 
का ओष होने लगता है--इसमें भ्राधुनिकता को विरूषित किया गया। इस 
परिझंवाद में कलम के हर सिपराही-सिपह्सालार ने भवना-प्रपत्ता योग दिया। 
इसमे कामू के कथा-साहित्य में भ्रनतदोपत के बोध को खोजना या प्रस्वित्व- 
दादी बोध को तलादाना इसलिए संगत नही जान पडता कि बाप मे रोमाटिक 
दीस़ वा शेष होता या ठण्डा पड़ना शेष है। यह शायद इसलिए कि भारतीय 
परिवेध्य में प्रजातीयता या कट जाने का बोध इतने गदरे में नही है, दगरीकरण 
की प्रत्रिया भभी सतह पर है। उपा प्रियंवदा की घापसी से पहले मोहन राकेश, 
कमलेदवर, राजेद्र यादव भादि इस तरह की भनेक कटद्दानियों की रचना कर 
चुके थे $ इनका दावा प्रेमचन्द भौर भज्ञेय की कहानी से हृदने का था। इत्त 





१- भदाल ; दिन्दो कद्टानो : अपरी छवानी--पू० श४२। 
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हटने में इनकी नमी कहानी में झाघुनिकता किस दौर की है- इसे झँकिता संता 
उसी तरह हो गया है जिस तरह नथो कविता में इस दौर की प्राथुनिकता को 
भाँकता । यह संयोग की बात है कि इघर बहानो में भोर उधर कविता में 
पहले कफ़त (१६३६) झौर कुकुरमुत्ता (१६३६) की रचना हो घुड़ी री। 
अभ्राज इनको अगर भाधुनिकता का दस्तावेख बहा जाने लगा है हो यह सार 
के मुहावरे का परिणाम है और झाघुनिकता को प्रक्रिया के हूप में सवीकारे से 
देन है । इस तरह नयी कहानी में भाषुनियता वा अपना दौर है शिमे एम 
कालीन कहानी में झाधुनिकता से भलगाया जा सकता है। पभाज भी रोमांदि 
बोच का विरोध जारी है, इससे छूटकारा पाने की कोशिश हो रही है और रोगों: 
टिक बोध भी गाली नहीं है जिसे भाज दिया जाने लगा है भौर न ही यद्ढ गोती 
है जिसे किसी लेखक या किसी को बृति को मारने के दाम में साथा जा 
रहा है। बोय-विशेष तो वास्तव को कहने या पकड़ने की एक दृष्टि है शो 
बदलती रहती है । भाज निर्मत्र वर्मा बी कहानी में रोमांटिक बोप वी योगा 
और पाया गया है भोर डॉ० नामबर सिह को इस बात का दोवी ठहराया गया 
है कि व्यों इस्होंने परिन्‍्दे (१६६०) को भाधुनिकता मी पहली घुष्मात वहाँ 
भौर लग्दन की एक रात (१६६२) को इसकी एक भौर घुरुप्ात द्ा। 
दाहानियों दी भाषुनिवता रामकासीत लेखन को गुमराह कर रही है; शहर हे 
वास्तव से इसने करनी काट रसी है । वास्तव वया है ? यह एक जटिल प्र 
लेकिन जिसका जवाब एफ बाड़ेयाय लेराप भौर माशोषक सोज बेवाहै।छ 
स्रमप शवाल कद्धानी की पहचान का नहीं है, कहानी में प्रापुनिक्ता के दोष 
वहचान वा है, वास्तव को पकड़ने की भतग-प्रसय दृष्टि था है। मोदग गा 
दौर हाती सिता पाल (१६५६) भजातीयता या गढ जाते दा बोष है। हीं 
दाल नपर-परिवेश से छुटबारा पाने के लिए पहाड़ पर जाकर विंशुल 
रागीवकसा शाधने बी सोचती है, लेपिन वहाँ वद्द झधिए प्रोत्तीपाजा | 
उसमें लाखीपन गदराने सगता है भौर यह गिरा पाल के जीवत बी प्रापएती है। 
इसी तरह इतकी व ह्दातो पॉँचोें साले का पल्लैड में कपाताय5 महवागरी में पर 
बरियिश से दटदर इतना प्रवेचा पड़े जाता है भौर इसमे झ्राधुनिता हा दोष 
उजागर होते खगता है। बड़ धावश्यक नहीं है कि बविश मद्गायगरी बा ही। 
वह रेप के एक दिखे बा भी हो राइता है। इसी सपरिवित व द्धाती में गा 
जिले को वरिवित होते धौर परिचित वो सपरिखित दोते की विश्यता हो प्रो 
मैं धाचुतिर्ता के बोष हा वरिषय घिख जाता है जो समझाडीत प्राषुर्िएी 
दे) हप्टि मे शावद रोमांटिक भी सब राकता है। इनरी बहाती डी तरई बाण 
जी कहानी मे प्राइमी तताव की व्थिति में है. जिगर घूत हैं प्रापुनितता 
आुनौनी है। बह चांद इतही पुरानी कुद्ाती ब्लीक्षा ( १९६२) हो हा 


कर | दापुतिश्वा झौर दिंी साद्िय 


कहानी ढोल (१६७२) जिम्में कथानायक ढोल पहतकर महानगर के परिवेश 
का सामता करने की यातवा में है। इसमें ग्राधुनिकता का बोध नगर-बोध से 
चुरी तरह जुड़ा हुआ है। यदि दोल की जयह उसे खोल पहुनाया जाता तो शायद 
बेहतर होता । इससे ग्रन्तर भी इसलिए न पड़दा कि ढोल उसने पहना नहीं 
है, उसे पहनाया गया है । इस ढोल या खोल में बह यही महसूस करता है--अपने 
झापको उसमे थहू कैसा देश निकाला दे दिया है ? क्या झब यों ही भकेले, स्‍्न* 
जाने और ग्रनदेले ही मरना होगा ? उसके जीवन की प्रायरनी यह है कि ढोल 
ने बड़े शहर में उसे सवसे काटकर अलग कर दिया है और पुराने शहर में 
बह सोट सहीं सकता । प्रच्तिम तन को कहानी में यदि चमत्कार में तोड़ा या 
है तो यह यादव की पुरानी लत का नतोजा है| वह कहानी-विधा मे जीवन को 
जटिलता को पवड़ने की कोशिश में नया से दया दंग प्रपनाते रहे हैं। यह ढंग 
जहाँ लक्ष्मी कद (१६५७) का हो या भमिमन्यु को भात्महत्या (१६५६) का 
हो। इसमें ग्राघुनिकता का बोध भी नी कहानी के दौर का लपता है । भोहन 
राझेश झौर राजेस्द्र यादव की कद्दानी के पस्त-्बोध मे भी अन्तर मही पड़ा है । 
इसकी कहानी का भन्‍्त उ्त तरह खुलने से इल्कार करता है जिस त्तरहें 
निर्मल वर्मा की कहाती का बन्द होने से । यह शामद इसलिए इनकी कहानी मे 
देशपत प्राषामों की विकिधिता है जबकि निर्मल की कहानी मे कालणत आ्रायामों 
की । कमलेश्वर की कहानी मे भी झ्राधुनिकत! की प्रक्रिया देशगत भ्रायामों को 
लिए हुए है, उस्ती दौर की है, लेकित इनकी ताझ। कहाती में इस दोर से तिकलते 
की भी प्रकुलाहट है। इनकी पुरानी कहानियों मे झ्राथुनिकता का वोष कभी 
भ्रस्मिता की खोज में है तो कभी जीवत के ठहराव भे, कभी भ्रकेलेपत के बोध 
में है तो कभी प्रजातीयता के बोध में । बढ चाहे लोगी हुई दिशाएँ (११६२) हो 
या रुकी हुई घड़ी हो, दुछ के रास्ते हो (१६६४) या जो लिखा नहों जाता 
(१६६३) । कमलेश्वर भपती नित-मयी को बात से झ्राधुनिकता को प्रक्रिया 
के दोर पर स्वीकारने से समकालीन वास्तव को भी पकड़ने की यातवा में हैं । 
या कुध भोर (१६६८) कहानी मे प्रस्तित्ववादी बोध को ल्लोजा भौर पाया 
गा है । इस कहानी में कधानापक्र महातगर के जड भौर ठहरे परिवेश में सँर्से 
ले रहा है। वह भ्रपने होने में सार वी कामता करता है। उसके पास बडुत 
बुछ है, लेकिन फिर भी उसके जीवन मे खोललापत है। जहाँ तक भीतरी खाली- 
परत का बोध है, इसमें भाधुनिकता का बोष उजागर होता है. लेकित जब राम- 
माथ पह सोचता है-- वह सब मिल जाता है, जो वह चाहता है, उस तरह नहीं 
जिस तरह वह चाहता है ठो इसमें भाघुनिकता नपो कहानो के दौर की गवाही 
मिलने लगती है | कसलेइवर की ताडा कहानी अपना! एकांत (१६७०) में भी 
प्राघुनिकता की अकिया इसो तरह को है! लेखक का सातवें दघक की बहनों 


प्रायुनिकता भोर बहानी | ७६ 


के बारे में यह दावा है कि इराके रावाल श्र जवाब सये हों. ।' वह इसे हित 
नयी बनाने के लिए पुरानी से इसकी तुलना करते हुए लियतें हैं कि हे वह 
घटनाप्रों में जीवित रहती थी, फिर चौंहाने वाते आकस्मिक भटक 






में ऐसी 
रही, फिर यथार्थ वातावरण के सहारे जीवित रही । फिर प्रतीकों में उभरी, 
संकेतों में भटकी भर कल तक सैतस की खुजली से परेशान रही।' इस वह 
वह प्रपने पुराने प्रायामों को तोड़ती रही झौर ने प्रायामों को खोजती 
रही | जहाँ तक तोड-फोड़ भौर खोज की दात है तो इसमें प्राथुनिका *| 
प्रक्रि] जारी है, लेकित जब वह प्रनागतवाद का विरूपण करते 

यह ठप होने की गवाही देने लगती है। इस तरह कमलेश्वर की कहती 
में प्रागत पर भनागत हावी होकर, होते पर सादकी चाहा का इतना 
दवाव पड़ जाता है कि यह समकालीत आधुनिकता को उजागर बसे 
से रह जाती है। यदि पागत और प्ननागत में, होने म्रौर साए में, सरल 
भौर जवाब में तवाव की स्थिति भौर तटस्थता की दृष्टि होती तो यह शायर 
इसे उजागर कर पाती | कमलेश्वर की जोलम (१६ ६६) कहाती शायर 
इसकी कहानी का अ्रपवाद है झौर इसलिए इनकी कहानी में सः 
आ्राघुनिकता या नेये दौर की प्राधुनिकता की धोर इशारा करना पे 
है। इसे पहचानने की कोशिश विश्वेश्वर मे इस तरह की है कि 'जोतन 
का नायक जिस श्रसिशाप को सह रहा है वह मृत्यु-संत्रास का नही, 
व्यवस्था-सत्रास का है। पतः व्यवस्था-संत्रास में जीता हुप्ा 5] मुत्य-संत्राम मे 
भी जी रहा है। इसलिए यह दो स्तरों पर चलती है ।/* कथावायक के ईसे वीक 
में कि दोगली प्रर्थ-थ्यवस्था मे वह कब तक भटकता रहेगा, तनाव की स्थिति 
है। इसलिए वहानी का भसत कहानी के बाहर हो जाता है जो आधुर्दिकता 
की प्रक्रिया का परिणाम है। कमलेश्वर की बहानी को दूल इसलिए देना पढ़ 
है कि एक संपादक के नाते इनमें समकालीन कहामी को या संक्रमणशीत बहती 
को गुमराह करने की सुविधा है। यह युविषा कहानी के हर परिवार के पाप 
होती है, दिश्या देने की, मटकाने की या ग्रुमराह करने की । इसमें पुराते भर 
नये सब परिवार शामिल हैं। पुराने परिवार हंस (१६५४), प्रतोक ( १६१४) 
भर मिकथ थे झौर नये परिवारों का एक जमधद है जिनमें कहानी पार 
नयी कहानियाँ परिवार, सारिका परिवार, साथा परिवार, गहपता वूर्रिवा, 
शहर परिवार, गहप भारती परिवार, प्रलिमा परिवार, दिखु परिवार, हवा 
सवा परिवार, विकल्प परिवार, नयी धारा परिवार, कपा परिवार, प्राण 
१. गाद्रवायी--दिक्षम्बर, १६६४३ ॥ 

३. बदो--१* ५। 

है. एद्ृवायी-नवम्वर, १६३१६ + 
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प्ररिवार, राष्ट्रवाणी परिवार, झ्ाधार परिदार, शानोदय परिवार (ठप), 
आवेश परिदार (<प), संच परिवार, बाप परिवार (दक्ष का इन्तजार है) 
और छोटी पत्रिकाडों के छोटे-छोटे अतेक परिवार जो आ्राज के कहातो-निरोध 
का परिणाम हैं । झपते-प्रपते परिदार के सदस्यों का भ्रगर इनमें पालव“्पोषण 
होता है तो मह लाजमी है, लेकिन इसकी सुविधा जितनी सम्पस्त परिवारों के 
पास होती है उतनी गौर कहाँ मिल सकती है ।" इस सम्पन्न परिवारों की 
दरभ्परा में कहानी के मुशायरों का प्रायोजद झौर पुरस्कार-दितरण भी होता 
रहता है। इतने परिवारों का नाम इसलिए लेता पड़ा है कि कहानी के चयन 
में इनकी दृष्टि प्लौर बहानीक्यर के छयन में इनकी नोति बहाती को दिशा- 
विदिशा देती है भौर स्‍झ्राधुनिव ताकी प्रक्रिया को साँबे में दालती है। इस तरह 
कहानी का प्रधिकांध व्यावसायिक शोर पेशावर होने की गवाही देता रहा है, 
अधिकांश इसलिए कि इसके झनेक भ्रपवाद भी हैं॥ इसकी दूसरी वजह मह है 
कि बहानी में भादमो का एक खास चेहरा जब बार-बार उभरता है तो यहू 
कहानी-परिवार की देत लगता है। 

४--निर्मल वर्मा की कहानी का प्रब धोर विरोध होने लगा है । इस विरोध 
के झतेक पहलू हैं | कर! इनकी कहानी म/तवतावादी तियति मे कतराने की 
कोशिश नहीं करती ? क्या इनकी कहानी बाप का मलोल तही उडाती ? भव 
यह विरोध प्रान्दोल्त का रूप धारण करने लगा है धोर इसमे डा० गामबवर दिहू 
को लपेटा जा रहा है। एक भ्रालोचक के साठे इन्होंने परिभ्दे कहानी को नपी 
कहानी की शुरुप्रात क्‍यों कहा था और लंदन को एक रात को एक भौर धुए- 
प्रात बयों दह्य है ? यदि यह ग्रालोचक का प्रपदा मिज्ञाज हो, कहने का भ्रपता 
पन्दाज हो तो क्यों का सवाल उठाता बेकार है। प्रयाग शुक्ल को तिर्मल की 
कहानी से यह शिकायत है कि यह मुक्तिबोध की कहानी को तरह छलाँग लगा* 
कर पार किये रास्ते का पुरा जीदन बयो तही देती है, यह हर से वयों शुरू 
होती है, एक नये डर से दूसरे नये डर तक क्यो छोड जाती है ।* इसका साफ 
मतलब यह हुआ कि इनकी कह्टानी का वास्तव बाहर के वास्तव से सीधे भिड़न्त 
बयों महीं छेता, वह अपनी निजी एुनिएा मे सिम्रट कर क्यो रह जाता है ? यह 
एक पेचीदा सवाल है कि कहाती का वास्तव बाहर के वास्तव से सीधे भिड़े, 
इसका सीधे सामता करे या उसके दबाव ग्रोर तदाव को पैदा करे जिससे बाहर 
के चाहतव का तीपा बोध हो सके | इनकी कहानी में ग्रायुनिक्रता के बोध पर 
भी शक होने लगा है । इसे माइल बनाकर ट्विन्दी-कहानी सही दिशा खो बंठी है, 





३. “बमेथुय” परिवार, 'साततादिक हिन्दोस्तान! परिवार 
३. भालोचना : झअवतूबर-दिसस्बर, १६६७ ॥ 
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भदकते की गयाही दे रही है। वास्‍्वव कै कहने, पकड़ने, उज़्ायर के के 
प्रसग-प्रसग तरीके होते हैं, लेकिन इस समय कहूनी में प्राधुनिकता के वोष का 
शवाप्त है। यह राही है कि तिर्मेल के पहले की बहानी में रोमांटिक बोब हो 
प्रा जा गड़ता है प्रौर इसके प्राधार पर शायद इनज्ी कहानी को फटकार 
जा रहा है, इश पर गुमराह करने का भ्रारोप खग़ाया जा रहा है। गुमराह करते 
की बात दो थाहेवाड भालोचक ही कर राकता है, लेकित परिन्‍्दे, छतदन की 
एक रात झौर ढेढ़ इंच ऊयर में वया रोमांटिक बोध उजागर होता है मा 
प्राधुनिक्त का बोध--इसका जवाद कट्दानियों में खोजना बेहतर होगा । परिखे 
कहानी में मौन संवेदना की भ्रावाज़ को भुता गया है प्रौर इरामें शायद रोमां- 
डिक बोध को भ्ाँका जा सबता है, लेकिन श्राथुनिकता का बोब मात की 
अनिरिचत झौर श्रज्ञात नियति में उजागर होता है--+पक्षियों का एक बेढ़ा पूमित 
भाकाश में विकोध बनाता हुमा पहाड़ी के पीछे से उतकी झोर झा रहा था। 
लतिका भ्ौर डावटर छिर उठाकर इस पक्षियों को देखते रहे ॥ लतिका को याद 
प्राया, हर साल सरदी की छुट्टियों से पहले ये परिस्दे मेंदानों की भोर बढ़ते हैं। 
कुछ दिमों के लिए बीच के इस पहाड़ी स्टेशन पर बस्तेरा करते हैं, अतीक्षा 
करते हैं दरफ के दियो की जब वे झ्मेतवी भ्तमारे देशों में उड़ जाएँगे।' कया 
लतिका, डाक्टर झादि भी इस्तजार कर रहे हैं ? कहाँ के लिए ? इस सवाल का 
जवाब नहीं दिया गया हैं। क्‍या यह बोध भ्राघुनिकता का नहीं है जो रैंन-बसेसा 
के बोध से भिन्‍न है? लतिका देसी भजेली है जिसके लिए जाने को जगह हहीं 
है। बया यहे संकेव उठकर मानव की झविश्चित नियति का नहीं बन जाता | 

इस कहानी का प्रस्त जब लतिका के सुधा के कमरे में जाकर जूली के तरिए 
के नीचे नीले लिफाफ़े को रखकर लौटने से होता है तो यह भन्त खुलने दी गवादी 
देता है । इस वरद अन्त-बोध की हृष्टि से भी भ्राघुनिकता उत्ागर होती 
है। इस कहानी से भनेक संकेत उभरते हैं जो सवेदता के नये झायामों को 
खोलते हैं। क्या भजनवीपन का बोध पात्रों के झायसी सम्बन्धों में नहीं उम> 
रता ? क्या हर इन्सान की झपती-पपनी ज़िंद भोर इससे छुटकारा पाने 
में यानी रोमांटिक बोध से छुटकारा पाते में आधुनिकता का बोध-भा्ते 
नहीं होता ! डावटर की इस बात से यह साफ हो जाता है जि चीडकों 
मे जाता भगर गलत है तो इससे जोंक की तरह चिपके रहता भी गलत 
है। प्रेम एक जिद है। लतिका के बारे में ह्,वर्ट की भ्पनी जिंद है, 

लविका वी प्रिरौश्च नेगी के बररे में, डाक्टर की भपवी पत्ली के बारे में जो मर 

बुही है। डातइर इस परिणाम्र पर पहुंच चुके हैं कि अतीत से छुटकारा पाने 

के मिव्राय भौर चारा द्वी वया है। भाज पर मेक भतीत हायो हो जाता हैतो 

धाज हे जौदे में बढ बापक मठता है | दया परिरदे बहानी लेखक के प्रहते क्री 
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कहानी के विशेध में नहीं है ? इसमें कट जाने के संरेत जगह-जगह विखरे पड़े 
हैं। लिमंल वर्मा की कहानी में वदि संगीत-कुला का झोर रामकुमार की कहानी 
में यदि चित्रतला का भान होता है तो मह भावुनिकता के चोध को नकारने 
बाला नहीं है। लग्दन की एक रात मे ग्राघुनिंकता का वोध सीधे दगर-बोध से 
जुड़ा हुआ है । यह कहानी भी झनेक संकेत दे जाती है, लेकित इसका मूल संकेत 
भाज की दुनिया में इन्सान के घरक्षित हो जाने के बोध में उजागर होता है। 
इस कहानी में लत्दत की एक रात है या लनन्‍्दत के एक पव की, पीने की एक 
रात है या पीने के दाद की, डर की एक रात है या भातंक वी, भूख की एके 
रात है या बेकारी की, रं॑गभेद के एहसास की एक रात है था महायुद्ध के परि> 
जाए दे, िपरेट ने पाने को एक रात है या लड़की उ पाने पी, प्रडलदीएन के 
बोध की एक रात है था भजातीयता के बोध वी, मानव्र की स्थिति के बोघ की 
एक रात है यां मानव की नियति के वोध की, फासिस्ट खतरे के बोध की एक 
रात है या प्रस्तित्व के खतरे के बोध की । पात्र लन्दत मे सुरक्षा की खोज में 
प्राते हूँ ग्रौर अपने को प्रधिक मरक्षित पाठे हैं। यह स्थिति भायरनी की है । 
लब्दन भरक्षा का श्रतीक है भौर यह महानगर ससार का प्रतीक्ष बेन जाता है 
जिततमें भ्राज का इन्सान भ्रक्षित महसूस करता है। यह विश्व“बोध गहराने 
शगवा है भौर इसमें प्राधुनिकता का बोध उजागर होने लगता है। निर्मल की 
कहानो में श्राघुनिकता की प्रक्रिपा क हनी के पुराने ढाँचों को तोडकर भ्रस्त को 
खोल देती है या इसे प्रम्तहोन बना देती है । डेढ़ इंच ऊपर कहानी जहाँ से शुरू 
होती है वही पहुँच कर खत्म हो जाती है, जिन्दगी जहाँ से शुरू होती है वही 
जाकर इसका अत हो जाता है। इस बीच एक छोटे दायरे मे चक्कर काटना 
होता है जो भालोचकों को खलता है, थोड़ा होश मे रहना होता है, चेतना के 
इस स्तर पर रहता होता है| कहानी में पत्नी की जगह बिल्ली पालने से सूनेपन 
के बोध को गददराया गया है | इस बीच गस्तापों पुलिस की गतिविधि का संकेत 
उस परिवेज्ञ को इंघित करता है जो दूसरे महायुद्ध का परिणाम था। कथातायक 
थी यातना का संकेत देने के लिए, उसे सहन करने के लिए होश्ष काफ़ी नही है, 
हो से डेढ़ इंच ठढठना लाइमी है । भाधुनिकता वी सवेदना इस तरह की 
बातों से उमरने लगती है--ससय इतना सोखता नही जितना बुहार देता है, 
चोजो को न जाननः ही भपने को सुरक्षित रखने का रास्ता है, जिल्लियाँ पौरतों 
के समान इन्तड्ार करी हैं, झौरतों और बिल्लियो को ग्राखिर त्तक सदी-सही 
सही पहचान जा सकता । कथानापक न वेबल परिवेश से कट गया है, पत्ती से 
भी कट गया है। इस तरह निर्मल वर्मा की कहानी बेगाटेल से चलकर लंदन की 
एक रात त्तक पहुँची है । यह सही है कि इतकी कहानी रोमाटिक बोच से चल- 
कर इससे छूटकारा मे पहुँची है। प्राघुतिकवा का बोष देश की विविधता के 
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बजाय वाल वी विविधता को लिए हुए है। 
६--शमडुमार वी कहानी से भी झायुनिकता के इस दौर के बोध को ग्ौका 
जा सकता है। मामवर सिह यदि संगीवलला वी सरह चित्रकला में 
दिलचस्पी लेते और रामदुमार की सेलर (१६६१ वो नयी कहानी की घुरः 
प्रात भौषित करते भौर थीच फी स्यिति (१६६६) को इसकी एक और शुई 
आ्ात के रूप में भाकते तो इसकी कहानी भी तिमंल वर्मा नी तरह विवाद कीं 
विपय बन रावती थी। यदि एक में वास्तव को कहना, वेश करना या उजागर 
करना संगीत की भाषा में है तो दूसरे में यह वित्र-कला की मापा में है। 
रामबुमार वी वहानी सेलर वी शुरुप्रात वित्र के अंबन से होती है--बीश 
लिए वह प्रतिश्चित उदामीन माव से देखता रहा--छुली-खुली, शुत्यन्सी झँसें, 
जैसे दो दरवाओ भ्पने-माप खुल गए हों, जिसके यौच से दूर-दूर तक उजाई 
दिखाई देता हो।' कहातियों मे खालीपन और उदासीनता का बोध ब्यापत 
है। मह आ्राधुनिकता के उस दौर को सूचित करता है जिसे नयी कहाती से 
में 


जोड़ा जा सबता है। जानीन (१६६३) कहानी में अतीत से छुटकारा 

तनाव को उजागर किया गया है ! वह फ्रांस से मनोज के साथ चली प्राई 
है। बारह साल बीत चुके हैं। बह दो बच्चों की माँ भी वन चुवी है भौर 
अतीत से भपने-झापको काट भी छुक्ी है। क्या सचमुच ऐसा हो सकता हैपा 
हो सका है ? जानीत की स्थिति की झायरनी यह है कि प्तीत की हुए पत्त 
उप्त पर हावी है। इस तरह दोनों धोर से कट जाते का बोध गहूराने लगता 
है । रामकुमार की कह्दाती में आधुनिकता का बोय गहरे स्तर पर नगरज! रत्न 
से जुड़ा हुमा है। प्रतीत से छुटकारा वाने की छटपदाहट श्ौर ने पाते 
विवशठा में बीच की स्थिति या तनाव की स्थिति न केवल इप्त नाम की वहाती 

में उभरती है, इतती अनेक कहानियों में उभरती है । पिकृनिक के बुढे, समुई 
की पत्ती, अतीत का सें भोर बीच को हिथिति का बहू अपने-प्रपने पत्ीत से 
हीं पा सकते | बीच की स्थिति कहानी में बह 


छुटकारा नही 
है, भागत ने उसके भीतर खालीयन पँदा कर दिया है भौर प्रनागत 


उसके पास कुछ नहीं है । इरा स्थिति में बह याठना भेलने के लिए भभिशप्त है। 
उप्रके लिए 'मंब ने बापत लदत लौदना संबव है प्रौद त ही यहाँ रहता । इत' 
कद्धानी का अंत हो जाता है जो कहानी के बाहर हो जाता है । इस प्न्त- न्वोध 


साथ कहा 
में भी भाषुनिकता की प्रक्रिया जारी रहती है। बया वहू की स्थिति मजातीयता की 
वो भजातीयता से ठुनना 


है? क्या वहू की भजातीयता वी काम के कथा-साहित्य 

करना संगत है? यह सही है कि रामडुमार की बद्धानी में तवरन्‍दोष गदर 
मे है. हिससे झाधुतिक्ता का बोध जुड़ा हुमा है, लेडिन दोनों में कट जावे 
बा या झ्जातीयता बा बोष घलग-भ्रलग स्तर पर है। काम में सायूतिकता की 
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बोध विसंगति के बोध को लिए हुए है जब कि रामकुमार की कहानी में विसं- 
गति के बोध का एहसास नहीं है। वह सरकारी होस्टल में खुद को ग्रासपास 
सै कदा हुआ पाता है, घर इब्द से उसे धक्का लगता है। कुछ लोगों का 
भारत वापस लौटना (वेवल लौटना नहीं) झजब लगता है जेसे संकेत कहानी 
में द्िखरे हुए हैं जो प्रापुनिकता को उज्ायर करते हैं। नौरजा से उसकी 
बातचीत इस बोध को गहराती है। 'गहाँ स्वाभाविक रूप से जिन्दगी बिता 
पाना क्या सम्भव होगा ? लंदन की बात दूसरी है। जद मैं खुद ही प्रकेले 
यहाँ इतना पराया-पराया-सा महसूस करता रहता हूँ तो उन लोगों के साथ तो 
एकदम भजनवी हो जाऊँगा, उनसे भी ज््यादा'“व कहानी में इस तरह को तर- 
लता बाडेवाज भालोचक को प्रखर सकती है। बह इतना परिवेश से क्यो कट 
णाता है ? बह वस्तुस्थिति का सामना क्यों नही कर पाता या इसका विरोध 
क्यों नहीं करता ? यह बीच की स्थिति मे क्यों पड़ा रह जाता है ? यह स्थिति 
रोगी भन को है। इस तरह की झाधुनिकता गुमराह करने वाली है । रात को 
इसे तेज़ बुलार चढ़ गया था भोर दिन-भर की कमजोरी ने उसे यह महसूस 
करने पर मजबूर क्या कि यह प्रचानक बूढ़ा हो गया है जिधका एहसास उसे 
पहले कभी नही हुप्रा था। उसे लगा कि वह न तो यहाँ के काबिल रहा भौर 
न ही यहाँ के, न रंजता के काविल रहा धोर न ही रूप के । इस तरह लटकन 
वी स्थिति यातना को है जिसे केलने के सिवाय उसके पास झौर चारा ह्दी 
या है ! भ्राघुनिकता का बोध भेलने में भी हो सरता है भौर जूमने में भी, 
है भोर न हो सकते में भी हो सकता है भौर है भौर नहो पाने में भी। 
भीवाम्त को बहानी में है भ्रोर न हो सकने के तवाव को ध्रांका जा सकता 
है । इनकी कहानी भाड़ी (१६६२) इसका संकेत देती है--जब्र उसने उत्ते 
फेक दिया तो उसने पाया हि वह भाडी से जा पडा था और फॉँटो से उपका 
परीर छिल गया था । मगर वह दर्द से भ्रधिक शर्म धौर दाम से म्रधिक किसी 
भी कीमत पर से पार सकते को नियति पर रो रहा था। बह जाने गया था-- 
हू भाड़ी कभी लांच नहीं सकेगा । प्रव कहानी में वह ने रोना भी बन्द कर 
दा है। इनको बहानी में प्राधुनिकता गहरे में घेंस गई है; लेक्नि पहले 
गे बहानी में कभी भनुभूति के क्षण का चिषरण है (कल) ठो बभो पुरुष भौर 
री में एक-दूसरे दर विजय पाने को होड़ बा (परिणय) । भाड़ो में 
सा, एकाकीपन, मित्लो का बोध भाधुनिकदा को उजागर गरता है। 
गैकान्त की कब्िता भौर कहानी दोनों मे भावाज यह है हि दापरे के बाहर 
पकसने गा रास्ता नहीं है । यह प्रावाड बादेवाज आलोचक को झखर सकती 
बह इसमें भोदे दिन्दन को चौंक सत्ता है, सेविव साथ हो उसे यद भी 
दूपूम होने लगता है कि संदाद (१६६६) वी वहानियाँ प्रदिक खुसी घौर 
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सदन ही रहीं हैं, सनी पहने की हट्वियों मे झाजाद भी हैं। इस सदन दी 
मद्धानियों के बारे में यह दावा दिया गया है कि इसमें दुनिया के साथ संवाद 
पैदा करने वी कोशिश है श्रौर संदादहीनता की स्थिति नगर-वोच का परिशाम 
है, एक हैसे संधार की जी रब पुल दूद चुडे हैं। इससे पति-पतती में संवाद 
दृद छुए है । मैं भर बॉव में संवाद सायम होकर किए दूंढ जादा है। मे 
में बॉस के वमरे में दोबारा अप्े ला सही जाएगा। इससे कहानी वा परत 
जाता है भर यह भरत कद्वानी के बाहर द्वोरूर भाधुविकता की प्रक्रिया 
इंगित करता है। इतकी भ्धिकांश कहानियों में परिवेश महानगर का है भौर 
श्रापुनिकता का बोध नगर-बोध से जुड़ा हुआ है जो दियोनीलस के सर में पैन 
जाने का परिणाम है। इगी तरह कृष्ण बलदेव थैद की कहाती में महातगर का 
पशिविश इनकी प्रधिकांश कहानियों में प्रायुनिकता के उस दौर को इंगित करता 
है जय यह देवता नगर में श्रधिक गहरे में धंस गया है | एक ब्यक्ित इूसरे व्यक्ति 
से, व्यक्ति ्पने परिवेश से इतना कट गया है कि वह केवल में, वह भौर तु 
गया है। इनकी कहती बीच के दरवाज़े (१६६३ ) से विकलकर अपने दुइ्सत 
(१६६८) को पहचान कर दूसरे किनारे से (१६७०) उस वास्तव को उजागर 
करने लगी है जो दलगत भ्रालोचक को बकवास लग सकता है । इस तरह दूं 
किनारे से की कहानियाँ भीतर के कुहराम को बाहर लाने की कीशिश में हैं। 
इस रामय मतलब कहानी से इतना महीं है जितना कहानी में झाधुनिकता से है। 
इसमें कहानियाँ एक ही कहावी के छितराये हुए टुकड़े हैं गा कहानी की पुरानी 
संरचना को तोड़ने वाली है--यह भलग सवाल है। जहाँ तक प्रापुतिक्ता 
के बोध का सवाल है, इससे इन्कार नहीं क्रिया जा सकता। यह है 
कि प्य-झुछ-तहीं कहानी पर बेकेट के भन्दाज और बयान का गहरा भर 
हो। बैद ने इतके नाटक गोदो का इस्तजार का हिन्दी में भठुवाद भी किया है' 
लेकिन इस झ्राघार पर इतकी कहानी पर सकल का झारोप लगाता संगत नदी 
जान पड़ता । वँद ने केवल कहानी की रांरचना को तोड़ा है। मार्पिक संरचना 
को भी तोड़ा है जिसके मूल में भाधुनिरता को छुतौती है। इस तरह ३ 
बातचीत मैं भोौर तुम में चलती है-- 

गह हमारी भाखिरी रात है। 

हाँ | प्राविरी । लेकित 

रहने दो 

भ्राज तारीस क्‍या है ?ै 

शायद बीस 8 क्यों ? 

मूँही । 

घुम मानते करों नहों । 
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बया ? 
किस्ती भी दात को ? 
क्योकि मैं नहीं जानता कि सच वया है 
क्या सोच रहे हो ? 
कुछ नही । 
मैं नहीं मानती 
तुम क्या सोच रही हो 
सब-कुछ ! 
मैं नही मानता । 
इग तरह सब-कुछ-महों कहानी चलती है। इसमें भाषा या संवाद केये लटके 
नहीं हैं, चालाकियां नहीं हैं, ये अ्राघुनिकता की उस सबेदना को उजायर 
करती हैं जो सब-कुछ-तही का बोध करदाती हैं। ये संवाद कहानी बी संरचना 
के भीतर पे निकलते हैं भोर कहानी थोदो का इस्तज़्ार की सवेदना को लिए 
हुए है जो मातव की नियति का संड्ेत देती है। क्या यह सही है डि बैक्‍्ट 
जा नाटक मानक की गरिमा को उठाता है भौर बंद की कहानी इसे गिरादी 
है ? भाटक का भ्रग्त इस तरह होता है-- 
द--हाँ ? कया हम चलें 
स--हाँ, चलो हम चलें 
(वे हिलते नहीं हैं) 
इस भात में स्थिति का व्यंग्यात्मक स्वीकार है भौर वेद की कहानी की तान 
डेथ नहीं पर दूटती है, जीवद की व्ययंता पर टूटती है। इसमें प्रापुनिक्ता के 
बोध का एक पहलू उजायर होता है। इनकी बहाती मे में प्रकेला है, प्रजन॒दी 
है, बाहर का है। उसके लिए तमाम चेहरे प्रजनबी हैं (रात)। उसमें सबसे 
बड़ी भूल सेवस वी है ! यह शायद इसलिए कि उसका पेट भरा हुमा है। भगर 
प्रपने में डूवा रहता है तो बया हो सकता है। भाज इन्सान भजातीयता का 
शिकार है जो महानगर के परिवेश का परिणाम है। इसमें उसकी हियिति प्रौर 
नियति दोनों प्रभिशप्त लग सकती हैं । रमेश बक्षी दी वहानी में भाधुनिरता 
पा बोच उस दौर का है जो नयी भौर समकालीन कहानी के दोच का है। एक 
भपूर्ते तकसोफ (१६६८), तलघर (१६६६ ) झौर सजा (१६७०) में कमी 
+रम्परा का विरोध है तो कभी विसंगति का बोष है! क्यातायक तीनों बदा- 
निया में बेकार है भौर बह भदकने के लिए ग्रभिशप्त है। वह प्विवाहित है, 
बैरिन फैसला कर पाने से रह जाता है। पहली कहानी मे वह हर तरह के रोग 
हा शिपार है-मुदृब्वत से जुकाम तक। शट्टानी उसके छींकने से घुरू होती 
है । इनमें नगर-बोध प्राधुनिकता को उजागर करता है--“डावटर, शहर के 
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प्रशी मे बीगार होते पर अहुर की चूत मे. बीमार होते में कोई शाग इतर 
गहीं है ।' भौत के बारे में दा जयाव पढ़ है" जो हरता हूँ, दगी में से 
गौर विलय है । उगका सेशों दिया है पौर से ही. प्रनागव। बढ़ प्रताप 
डीमारी ता शिकार है। उती खाल सफेद हो रहे है / उप ता ई--नुने 
यही संग रहा है झट हि बह दूत गद मी चूरे-मच्छर ही तो नहीं हैं। जई 
पर्तरों की घावाद में शरगय गुवाई दे सो रममों हि सतेरिया फैवते बाला है। 
चूद्टे भय प्रपते बिय के सामने खतते-यते मर जाएँ सो सोग मांगते खगते हैं हि 
पेग पैल पा । गड् रोग या मठामारी सद्भागगर में सबको संग डुएी है। इस 
लिए रोता वैरार है । नहीं घूठे धौर मच्छर भी रोते हैं, के या हो जस्म लेते 

या गरते हैं।' इगमें मालव की वियति उजागर होते सगती है भौर इसमें पाए 
विवता का बोध उमरमे संगता है। इसके प्रत्तन्योथ में ब्यस्यकपत प्रापु- 
विकता थी प्रकिया को इग तरह जारी रखता है--'झरटर, इस कहते का डोई 
प्रा नहीं है। धाप ऐसा क्यों नहीं करते कि राष्ट्रीय गीव का रिकाई यहाँ 
रसवा सीजिए। बात ग्ाप्त होने पर जन गश मत सुनकर समाध्ति का बोब 
होता है । मरते पर भी नेशनल एस्पम प्च्छी लगती है ता ? हम मुद्दा प्रा 
जाता है--घलो खत्म हुप्रा -या पाप कटा--या छुट्टी मिली--जय है---वैकित 
भाज मैं तीन यार जय नही योत सदृगा-मेरी भोर ते प्राप बोत दीजिए 
डाबटर “५! इससे कहानी का प्रस्त कहाती के बाहर हो जाता है जो प्राघुनिर्क 
की प्रक्रिया का परिणाम है। तलघर कहानी की धुरप्रात खाली इस्तयार करते 

पौर कुछ नही से होती है मौर इसमें ही इसका भस्व हो जाता है। एक स्का 
प्रौर एक लड़की हर रोज मिलते हैं भौर फैसला करते की सोचठे हैं मौर कर 
नहीं पाते । यह स्थिति विसंगठ होने की गवाही देने सगती है। इनकी बात 
चीत में प्राधुनिकता का बोध गहराने लगता है-“वुमम यही नहीं जाते हि 
जाना कहाँ है। मैं समभती हूँ कि प्रत्र हमारे जीवन में बोरियत थुरू हो गई 

है । मुझे कसी ध्रच्छे जीवन की तलाश नहीं है। मेरी दृष्टि से झाज हुए तरफ 
घुटन है। ऐसा लगता है कि अंधेरा है भौर रास्ता दिल्ल नही रहा है। हम 
दोनों तीव साल ते काफी पी रहे हैं भौर कही हुछ नही हो रहा है। में 39 य 
ही नहीं सकता ! वह(मतलब नया चंप्टर)शुह होता है तो हो जाय मर किसी 
कारणसे नही होता तो न हो। मैं उससे बोर हो जाऊंगा । वह (प्यार) होलटाइम नहीं 
हो सकता ! फिजूल लगना तो वुश्धिमान होने की घुडप्रात है / गंभीरता की दान 
गोलगप्पे खाने पर तोड़ी गई है ताकि बात विसंगत हो जाए। इसी तरह मद 
नगर में एक बड़ी तकलीफ फालतू होने में है, इस तरह झाधुतिकता को बोध 
महामगर-बोध का परिणाम है । इन दोनों का गोल दायरे में घूमते रहता झौर 
यह लगदा कि वे किसी छोटे मूंह वाले कुएं में कद हैं भौर वहाँ की घुटव से; 
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सीसन से, बदबू हे, प्रपेरे से घिर गए हैं और निकलने के लिए तरीका खोज 
रहे हैं, इसी बोध को गहराता है और प्रन्त में गिलास के टूट जाने का संकेत 
इसी को उजायर करता है। तुमने ठीक देखा, मैं सचमुच वह झादमी नही हूँ 
जो तुम्हारे साथ था, वह तो तुम्हारे हाथ से छूटकर टूद चुका है ।” यह ब्रन्त 
बह़ानी के बाहर हो जाता है । कहानी में वात बह गौर वह में है भोर बात को 


बोष इस दृष्टि से हंठकर है जिसे बाड़ेवाज प्रालोचक स्वस्थ कह सकता है। 
श्में भाधुनिकदा उस दौर की है जिसे नयो कहानो मे प्रा जावा है । राज- 
हल की कहानी में प्राय: प्राधुनिकता को ध्रस्तित्ववादी चिन्तन से जोड़ा गया 
है, भेकित इसमें भारतीय उग्रतारा-बोच की मिलावट भी है । 

५ ४-- हिन्दी कहानी में कवि-क्हानीकारों की खासी जमात है जो पहले 
कवि हैं भोर बाद मे कहानीकार, लेकित वे रचना दोनों की करते रहे हैं भौर 
र रहे है। भ्रशेय भौर श्रीकान्त की कहानी मे प्राधुनिकता की पहचान हो 
पूरी है मुत्तिबोष, सर्वेश्वर, रघुवीर सहाय, भारती भौर कुंवर नारायण ने 
प्राधूनिरता की चुनोती को पलग-प्रलग धरातल पर स्वीकारने की कोशिश बी 

धौर कोशिश इसलिए “हना पड़ता है कि प्रस्वीकार का स्वर भी इनवी 
#डानी में शुनने को मिल ता है। मुक्तिबोष जिपात्र घौर बहाराक्षत का 
विष्य बहानियों में (एक वुद्धिजीवी भोर एक कलाकार के तनाव, बेचैनी, छट- 
पहट के माध्यम से भाधुनिक्ता वो एक ऐसे घरावल पर स्वीकारते हैं णो है 
धोर थो हो नहीं पाता के वीच तनाव की स्थिति का है। यह तनाद कलाकार 
पदेला छोड़ देता है । इनही इसरी कहानी की संरचता दृश्टान्त जंसी है। 
फैबोष भपनी बात को कहने के लिए बहानो की सरचना को चोड़ने से 
परहेज नहीं करते। इसलिए विषात्र कहानी के बारे मे वह मतभेद प्रभी कायम है 

$ इसे कहानी की विषा में रखा जाए था उपन्यास की । श्रोडान्त इसे कहातो 
है निकट सादा चाहते हैं पर सम्बी कहानी का साम देते हैं। मुक्तियोध के 


प्राघुनिकता झौर कहानी 5६ 


प्रह्मराक्षत नाम से एक कविता की रचना को है भ्रौर बह्मराक्षत का द्वष्य 
माम से कहानी की रचना की है। यह ब्रह्मसाक्षस कौन है ? इसका विवेचन 
विस्तार से किया गया है।' यह लेखक के कवि या कहातीकार के ग्मिशत 
जीवन का सकेत देता है जिसे है और न हो पाते की पीड़ा ने भरैला कर दिश 
है। इस प्रकेलेपन से विकलने, भ्रपने परिवेश से जुड़ने की प्रकिया में वह 85 
पढ़ा रहा है। इस तरह मुक्तिबोध कहानी में आघुतिकता का बोध योड़व हेदार 
है । ब्रह्मराक्षस भौर उसका शिष्य दोनों मुक्तिबोय हैं। दहाराक्षत के रुप में 
चहू संप्तार में इसलिए झटका रहा कि उसे योग्य शिष्य नहीं मिल्ला । भव गिल 
तब तक झटका रहेगा जब तक गुए् का दिया वह प्रौरों को नहीं दे पाता 
कहानी का प्रस्त शिष्य के भागे बढ़ते की प्रक्रिया में होता है । विपात्र कहानी 
में बुद्धिजीवियों की नपुंसकता पर गहरी चोट है। इनकी सुलना उत्त संत से र 
गई है जिसने संत बने रहने के लिए झपने लिंग को काट दिया था। इस 
के भीतर कलाकार के भ्केलेपत का बोध भी प्राधुनिकता को उजागर कसा 
-...'मैं एकदम चुप हो गया । भ्रपने भकेलेपन का दुसा मुरके गड़ उठों के मुझे 
अभी से उस स्थिति की याद धाने लगी जब वह चला जायेगा भौर मैं तिल 
रह जाऊँगा (यद्यपि मैं उसके साथ के बावजूद भकेला था) १ सर्वेद्वर इशत 
सबतेना की कहानो में प्राधुनिकता का बोध विभिम्त घंरातर पर है। एश 
कवि के नाते वह प्रपनी संवेदना का कभी मोटे कौड़े से संकेत देते हैं (परगी) 
तो कमी घीटे से (मरी मछली वा स्पर्श), कभी मेंदरक से (तोव पहुरिएँ) 
कमी नन्‍हें कीड़े रे (टाइमपीस) जो रामय को रोक देता चाहता है। ए हु 
के मीड़े-गकोड़े मोहत राकेश की कहानी में भी मिलते हैं | यह शाप 
वी देन ने होरूर सयी बहानी की रूढ़ि भी हो सबती है। रेंधर कर 
बहाती में घराघुनिवता की रॉवेदना उभरवे सगती है। दोतों हैं बम में एए 
छाता था, जो ने उन्हें मिलता है, न पृषहू बरता है, ग ही पा गे जे 
अस्तित्व वी रक्षा करता है।” इसके बाद ओलनते-्मीयते गी एग्झाइसी मे पं 
जा रहा है। यह छात्रा, जो दो के बीच में था, पब एक पर है गोौ( गई 
दूगरे छोर परुँच गया है। ध्ायद एक बढ गया है ।गहीं राघ्ते में । पे हे हि 
शह्ठा सोचता रह जाता है, भोर यद्ध खीदारते से डरता है हि मधते कै मा 
नहीं है। इग-घस्ठ बोष के साथ भीपे घोर े भगी वी हतिया में हर 
की स्थिति धौर तिपति ढजागर होऋर प्राघुनिकताली #किया डो गोरी 7 
>> 
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है। इस तरह के संरेतों को डा० वामवर सिह शायद विजली को दाक्ति कहता 
चाहेंगे जो इन्हें कवि-क्हानीरारों की कहाती में भासानी से मिल जाठी है। इस 
झवित का बोध रघुदीर सहाय बी कहानी में शादद भ्रधिक बहरे तौर पर हो 
राकता है । मेरे भौर नंगी स्‍भ्रोरत के धोच कहानी से निध्त सये सम्बन्ध को स्था> 
पित किया गया है उप्तमें भ्राघुनिकहा बोल उठतो है । यह सम्बन्ध रेखगाड़ी 
के हिब्बे मे स्थापित होता है जह नंगी भोरत पर जो छिद्धुर रही है, कम्बल 
डराने की कोशिश में से धपने को यकीन दिलाता चाहता है कि वह एक प्रजनबदी 
है भोर जो कुछ वह कर रहा है उसका इस नयो भोरत से सम्बन्ध नहीं है, भौर 
उस स्त्री वा भी में से एक सम्बन्ध है जिसे पाठक नहीं जान सबते ॥' कहानी 
का भ्न्त दो संभावनाप्रों को लिए द॑ए है। एक यह कि वह भौरत छोटे स्टेशन 
पर उतर कर किस्री वस्ये की प्रेंघेरी रात मे खो गई भोर दूसरी यह कि जि 
भ्रादमी ने उसे कम्बल उढाया था उसको स्टेशन प्रा गया और उसने सोती 
औरत से भपना कम्बल सोचकर उतार लिया और वह चला गया | मे दृछरी 
संभावना पर विश्वास दिलाना चाहता है, लेकित संभावनाप्रो की स्थिति से 
कहानी का प्रन्त खुल जाता है धोर झ्राघुनिश्ता का एक पहलू उजागर होने 
लगता है। सेव कह्दाती के प्रन्व मे में का फालतूपत इसी पहलू को उभारता 
है ।* धर्मबीर भारतो को कहानी में धसजी प्राथुनिकता को खोजा धौर पाया 
यया है । यह विश्दमारी या पश्चिम की नकली ध्ाधुनिकता से प्रलग है (१ इस 
झालोचक का मत है, रचता की भ्राधुनिकता वास्तव में भ्राघुनिकता है जिसे 
इंद गली का भाजिरी मकान कहाती में प्रा जा सकता है । रचना की भाघु- 
निकता दतझे झमुपार चार बातो में कलझती हैे--प्रास्दाद के घेर स्तर, 
मानवीध विस्तत, स्थानीय गंघ और जीवन की जातोयता । यह भाधुनिकता को 
शास्त्रीय परिमापा न होकर इसकी रवतात्मक परिसापा है। भारती की कहानी 
को प्राधुनिकता को रचतर को चुनौती के स्वीकारने से पहचानता अधिक संगत 
है। मह कहानी मे न तो मुश्ीजी के कासदीय जोवन में है ध्रोर न हो इनके 
भ्रकरेलेपत के बोध मे । यह न तो सामाजिक सम्बन्धो के प्रमानव्रीय रूप में है 
और न ही परिवेश में जो इसे खालिप हिलुस्तानी (या भारतीय) बनाता है। 
कहानी की प्राथुलिकता रचमाकार के रचनात्मक दनाव में है! प्रन्तिम तान 
हनाव की बात पर तोडी गई है । एक वडा सवाल जो पैदा होता है वह यह है 
कि रबनात्मह तवाव की बात तो रोमाटिक या मध्यकालीत रचनाकार के बारे 
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आहिर हो जाता है--'मैं नहीं जानता कि यह कहानी दुशात्त हुई या युखाम्त 
हो प्वता है उन्होंने सिर्फ प्यार किया हो ! हो सकता है उन्होंके सिर्फ विवाह 
किया हो | या हो सकता है कि उनके बीच सिर्फ़ बहस चलती रही हो कि 
दे दया करें ।* इस वया दर मे प्रापुतिऋता का दोघ उज़[एर होने लगता है स्‍ौर 
कहानी का प्रन्त कहानों से बाहर होने की गवाही देने लगता है। इसका भर्थ 
इाश-राती के प्रप्दाड को लिए हुए है--एक थी लड़की, प्रदता। एक था 
लड़का, प्रचल । उन दोनों के होने ने एक दित एक रात नयी परिल्यिति को 
जन्म दिया बहानी में बहीं रोमांटिक संवेदना के लटके हैं तो कही ध्याप के छीटे 
जो कहानी को रोमांटिक झोर भाधुनिक बोध मे डोलने के लिए बाधित करते 
हैं। धुड्टियों का छेल बहानी में संवाद बेकेट की भापिक संरचना को लिए हुए 
हैं जिसमें प्राधुनिकता मुखर होते लगती है ! इस तरह वा संवाद वेद की 
कहानी सब कुछ नहीं में सुनने को मिलता है। कुंवर भाराधण की कहानी में 
यद्द इस तरह है--'माज क्यों नहीं ? वयोकि कल कभी नही घाता। भाज मैंते 
विवाह कर डाला । किप्तसे ?ै एक फ़ूहड़ से । क्यो ? मैं माँ बतने बाली थी ।' 
प्रन्त में कपानायक जब उसके यहाँ जाता है वो वह शहर छोड़ चुकी होती है । 
एक लटका पुष्टिपां वेचता है, लेकिन ये युड़ियाँ सरकस्त नही करती थी । “उनके 
चेहरे पर बंचलता व थी । किसी बेवकूफ उदासो से भपने को घेरे हुए क्ितो 
बेध्तलब को एकदम शुरू से सोच रही हैं इस उदासी में भौर समकालीन 
उदासी में जिस भस्दाज़ मोर बयात का पग्तर है वही उस दौर की प्रौर इस 
दोर जी भ्राधुनिकता ते है। बया यह कहता प्रधिक संगत ने होगा कि भाग की 
आधुनिकता में रोभोटिक उदासी का लोप हो गया है जो तगर-बोध के गहराने 
का परिणाम है ? इसकी यवाही समफालीद कवि-कहानीकारो की कहानियों में 
मिल णाती है । भ्रतल में हिस्दी का लेखक, भ्वता साहित्यिक णोवन श्रक्‍सर 
कविता से शुरू करता रहा है भौर झन्य विधापी को घाजपाता रहा है । 
&-“-इस तरह भ्रव तक के कहानीकारों की कहातियों में ध्राधुनिकता का 
बोध कभी नये सदर्भों की छोज में, कभी नये सम्दस्धों की तलाश में, कभी 
खोयी दिशाप्रों को उजागर करने में तो कमी नये भायामों को इंगित करने में 
भलकता रहा है। इनकी कद्दानियों मे भाषुनिक्ता की प्रकिया यः जमीर की 
धार स्थिति में पड़ने लगदी है, मूल्यगत होने लगती है, बन्द होने का भी 
खतरा मोच्र लेने लगती है, लेकिन भ्राघुनिकता स्थिति में पड़ने से इन्कार करती 
है, भागे निकलने की छठ्पटाहड दिखाने लगती है, जो तगरीकरण के दबाव का 
परिणाम है, दियोतीहस के शहर में घुत्त जाते के वाद धेंस जाने का मतीजा 
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इसका परिणाम यह निव्रला कि भाषा को भी प्रयना तेवर बदलता पड़ा ताकि 
दास्तव को सीधे पकड़ा जा राके । डा० झवस्थी मे यह प्रारोप लगाया कि इस 
दौर को रचदापं में प्रास्थावाद बेः स्वर हैं | वह चाहे सलदे फा मालिक में 
हो या प्रग्घा घुद में। इग दरह बवितः भ्ौर कहानी दोतों विघाप्रों मे एक 
त्तरह का भविष्यवाद है जो नेहह-युग की देन है (नेहरू का नाम भपर घुण से 
जोड़ता संगत है )। इन इृतियो की सवेदना ग्राघुनिकता के अगर को उठा नहीं 
सकी ।* प्रालोचक के प्रनुमार यह इसलिए नही उठा सकी है हि इनमें विम्ब, 
प्रतीक, संकेत, फैटेसी, मिथक प्रांदि बा उपयोग हिया गया है। इनमें बाह्तद 
भीतर से नहीं उभरता है, बाहर से भारोदित है, प्रोढा हुमा है। यह स्थिति 
साठ के पहले की कहानी की है, साठ के बाद की स्थिति बदल रही है। भव 
पहला सवाल यद्दू उठता है कि साठ के वाद की कहानी में क्या इसेका बहिष्कार 
है ? क्या इस बद्धानी मे रोछ नहीं है, फेस नही है ? मोहन राकेश की कहानी 
में जंगला है भौर शञानरंजन वी वानी में फेंस है । क्या जंगल भ्ाधुनिबता के 
भार को पडा नहीं सकता भौर फेंस इसे उठा सकती है? एक भौर सवाल मिपक्त 
प्रौर फैटेसी की मनाही का है। दया साठ वी बहाली मे इतका निषेध है ? बयां 
बाफ्ठा भौर कापू ने भ्पने कथा-साहित्य से इनका इस्तेमाल नहीं क्रिया है? 
यदि फिएा है तो बया इतकी इृतिाँ भ्राधुतिकता से वचित हैं ? वया मुवितवोध 
ने फैटेशी का इस्तेमाल नहों किया है ? कया बदी उज्ज़मात ने एक चूहे की 
भोत में इगका उपयोग नहीं किया है । इप बहस को तूल इसलिए देता पड़ा 
है कि डॉ० भ्रवस्थी ने कहानी की घड़कती नब्ज़ पर अंगुली रखने मे पहल दी थी, 
कहानी के बदलते चेहरे को सबसे पहले पहुंचाना था। भसल में सवाल इनका इस्ते- 
माल करने या मे करने का इतना नही है जितना इनका इस्तेमाल करने मे हृष्ठि 
का है। डा» प्रज॒स्थी ने भपनी बात को साबित करने के लिए प्नेक कहानियों 
के नाप्त लिए हैं जिनमें भाषा, भावी, सांसें, भ्रन्तराल, मोप्ताल छोटी पत्नी, 
फंस के इधर भोर उधर, एक पति के नोट्स, चायघर में पृत्यु । इनका मिलाता 
सल्ये का मालिक, राजा निरबंसिया, गुल्रा के बाबा से किया है और यह 
स्थापित करने की कोशिश की है कि नथी कहानी के लेखक जो कुछ वद्द रहे थे 
उसका उन्हें पूरा पता था झोर इसके बाद की कद्दानी में लेखक लिखने के दोरान 
दास्तव वो खोजता है । यह्‌ भ्रन्तर केवल कहानी की संरचना का नहीं है, 
वास्तव के बारे में दृष्टि का भी है। डा० भ्रदस्दी ने कहानी के बदलते चेहरे 
को लेझर, इसे दशकों में बॉटकर यह नतीजा निकाला कि चौथ्े-पँचर्वे दशझ 
के कहानोकार वास्तव क्य सृजन करते थे, पयाझ् के लेखक इसकी प्रभिव्यकित 
करते थे भौर इसके वाद के कहानीकार इसे खोजते हैं। एक झौर वात पर 
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ध्रानोजर मे औदे हित है>शाप्या की धाम जौ ह पर प्राषुतिर्श मे लि 
तहीं ईडवी॥ बाज दंग दपही चुत कह ियों है ध्राुतिरह हा श्सा 
तर ने करे की इंतफा करते यह को ये व है हि दविएठ एज हर 
हुक ब्रकियां है। धाद की गाएुविकश की क्‍सीटी पर इते बहातियाँ ही 
वात गौर बरत शाप धर्षद लग शावी हैं हट आप गगी हा 
बड़का है हि हु छ ध्रानीवक इगे सेंदा गययाते हैं धर बाएुतियारी हैते जी 
दइाड़ी हेठे हैं। धातती बार को शरफ करने के लिए बढ एद्ट दि कै तोदून 
अड़ानी का हवाया हेठे है जो धर 6 इम्यास के हप में छा जुदा है। है 
कड़ेगा कडित है हि. सरेस माया मा हॉल देपीशार प्रवष्दी इस रपता »े 
धाचार दर कहानी और उपशश'श मे विधागठ धहार को सिदये के हुए मंयेंदा 
ही । पमरासीस बहाली में वा घापुतिरया के घगरों दौर ही ट्टानी में वा है 
गाय तू दायर होते को संरेग भी शियाणाया है। एक देश वह यदू मी 
है हि घाधुतिकता के दरार में झगात की प्रस्मिता पा शुर्ी खतरे में पे 
शगी है, पह गामद्वील होश जा रहा है, पाइसी बह, सु, में बतता जा रहा है। 
बयां धोदों को के, हो, थे कहते का रियाज कापहा के मरिम्र के मे तो रहीं 
लिया गया ? जायग के पूसिगेश में यदि पारतों के नाप हैं तो उपस्याम का 
पापुमिकता मे साप्ी हो गया ? प्राधुतिषता हा शोष पात्रों हे केवल नामदवीत 
होगे हे उजागर नहीं होता । मदि इतने से यह हो जाग तो एक भारतीर पलीं 
झपने पति गा जब यह मे परिवय देठी है तब इसमें भाधुनिकता रो पाता 
पहुँगा। प्रापुनिवता जार बोष बास्तव के बारे में सेशद या इंधित लेखक की 
दृष्टि में होता है जो पात्रों को नाम भी दे सकती है घोर नामहीत भी बी 
सकती है, ताम देकर भी नामदीत बना सघ्ती है। डॉ प्रवस्यी ने जिन रृदवाती 
कारों के नाम गितवाएं हैं या जिन बढ्ानियों की सूची दी है उतमें प्रा प्राधुनिकत 

के बोध को घो जा घौर पाया गया है भौर मह कहानी के नये भोड़ का या दही 

में प्राधुनिकता के नये दौर का परियव देता है । इसमें महेसद्र मत्ला की कहती 

एक पति के नोद्स (१६६४), रबीन्द कालिया की एक प्रामाणिक भूठ (१६ ६४), 
झौर नौ साल छोटो पत्नी (१६६३), काशीनाथ सिंह की चायधर में मृत्छः 
ज्ञानरंजन की फंस के इधर भोर उधर (१६६३), प्रयाग शुक्ल की प्रादमी 
(१६६२) झौर सांते (१६६३) को शामिल डिया गया है। मददेख भत्ला की 
कहानी को एक दस्तावेज तो घोषित नही किया, लेकिन एक दस्तावेज़ के रूप 
मे इसे विस्तार से प्वश्य लिया है। एक पूरे लेख में इसके प्राथार पर भाई 
निदता के नये दौर को भाँकने की कोशिश की है ॥' यह कहानी पाठक की 
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संचेदना को इस तरह मटका देती है जिसका आज पाठक भादी हो गया है-- 
'झगर वह भेरी पत्नी न होती, तो उसे चूम्र लेदा या चूमने की इच्छा को दबाता 
कड़वा भद्धा लेता ।' इस भटके मे आधुनिकता के बोध को खोजा और पाया 
- गया है। इसका मतलब यह हुआ कि ग्राज का पाठक इसमें भ्राघुनिकता के पर्वी- 
कार को प्रॉक सकता है। इस कहानी का संसार झालोवक को बदला हुआ लगता 
है। फली है। सुन्दर है। उससे इश्किया शादी भी है । पति विलासी है, पत्नी 
से उक्ताया हुमा है । इसमें म्लगाव स्‍प्रौर भ्रकेलापन है। उसका चिप्रचिपा 
अपनापन पति को भ्रखरता है झौर वह पड़ोसी लड़की चन्दा से ग्रांख मिलाने 
की कोशिश करता है । उसके पति किश्लोरीलाल को ग्रधा कहता है, लेकिन 
फिर भी वह उसे दावत पर बुलाता है--संष्या के लिए, उसकी पत्नी के लिए। 
अपनी पली सीता से इस राज़ को छिपाता भी नहीं है । इसमे शायद राज की 
ब्रात ही नहीं है। सीदा का यह्‌ कथन कि औरतों को भ्रगर घर मिल जाय तो 
मे भ्रपने वो बहुत ढाल लेती हैं ! वह परिवेश से कट गया है। इस तरह 
प्जातीयदा के बोध मे भ्राघुनिकता को प्राँवा गया है। वह इस भयंकर बिलगाव 
से पीड़ित है | प्रकेलेपन को मारते का साधन संवस है, पर वह भी परिचय के 
बीच भ्रपरिचय बन गया है| इस तरह भालोचक को कहानी का ससार बदला 
हंभा लगता है। इसे में शैली मे लिखने से इसमे समीपता का मान भी होता 
है। धात्मरति से बचने के लिए महैन्द्र भत्खा ने नोदूस का प्रयोग करवा चाहा 
है। इसलिए शायद डॉ० भवस्थी को समीक्षक के नोद्स नाम से लेख लिखता 
पड़ा । डॉ० भवरथी के लिए यह भपरिचित संसार प्रब इतना परिचित हो गया 
है कि भटवा देने के बडाय यह या तो पाठक वी सवेदता को बोर कर सकता है 
या इसमे मितली पैदा कर सकता है। महेन्द्र भल्‍ला ने तीत-चार दिन (१६७२) 
अपने कहानी-संकलन में इस कहानी को ध्यामिल करने से परदेश किया है, लेकिन 
भ्रागे कहानी में संष्या का स्थान लिण्डा ने ले लिया है जो पते देश लौटने के 
नाम से डरती है। इस कहानी से भी सैक्स स्वादहीन, वैकार गौर जधन्य है, 
इसमें बोरियत भोर खात्रीपन का बोध है | एक भादमी दूसरे मादमी के पास 
बंढकर बिना दिसी संवाद के खला जाता है जो सगर-बोघ का परिणाम है। 
यह बभी-कभी रूड़ि बनने का भी खतरा मोल लेने खगता है। इनकी कुत्तेगीरो 
बहानी में चोड़ी ताउगी भाने लगती है। एक महानगर में फालतू लोगों का 
जमघट कॉफी-हाउस में जमता है । वहाँ वे एक तरह दा जानवरी संतोष पाते 
हैं। झोर भलदृदगी की कमी को महयूरा करते हैं। कुत्ते शहर से रहकर भी 
कु्े ही रहेते हैं। इरा तरह की दातों से कहानी को रखता हो रही है जो नगर 
के जीवन-वास्तव के एक पहलू को उजायर करती है। घसची धीज है क्छ््म 
करता, बयोकि कहीं कुछ नही है। रुत्तेदीरों यही से शुरू होरी है ६ महाजयर में 
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हुलेदीर वश्जीरी बतता की कहा है। उगही हहगद गाव मिश्र में है। । 
को इंवती विखेभी दी मोर शोर शूरदूह ततर्षों को वैशकर बहार तेरे 
गहनी है छोर वह विएरोद थीये ही जहवे को दूर हरे के विए कटी हाझस 
को चर हैहा है। पद दि: बीते बह सकी वीते ही या दितीलहली मं 
मह्याह थाठे सी है। इंगे बोय है गरव कहती का पर सदत की दुह शा 
की बाद होड़ी करण है, सेरि। बड़ों थे घरार धागा जा साहता है। ह्द्ती 
में घाभुविक्या का भोष गटर में हैं भौर दगरी में ढ़ गा परे है। इमरां 
बारग धावद संथान्‍्दोध को हह्दोज्सयोत में होता है, सात गौर ली 
जंगर-पोष में था किर मैचों के तेगा-वोय में । मास रंडत की कढती ६53॥ 
है इधर से नविरवकर पद केग के उधर घी गई है, पुराना मे विवार 
भ्राषुनिर्ता में चजी गई है, जहाशइरलैबी ते बड़ रहा है, वगरीहरश डी 
प्रकिया तेडी हे भष रही है॥ इतरी कद्वाती रखता-प्रदिया में प्रापुतिशाती 
बोध धौर गरनदोष इग गदर शुश्गए है हि दोतों की रवता-्यकिंय मावलाय 
अनती है--'शहर से दिशी को मंडी छोष् प्ौर रमी नाएरिडों के सांप उसी 
स्यवद्वार एक जगा है” इतरी जानी में ज्ाँसूजन की रृष्टि से खवार 
पाया है यहाँ प्रापुनिया री हह्टि से पढ़ गढरे में डारी है। इमफी गवादी 
कुँत के दपर प्रौर उपर मे पद्ते वी बड़ातियों में भौर यात्रा की बाई 

मद्धानियों में मित्र जाती है-- शौपाएँ, पिता धोर शाह्बत्थ पहते की पोर 
हास्यरस, दाम्पत्प, रघना-प्रक्रिया गोद की बद्धातियाँ हैं। रघताटडिया 
फहानी से की मुद्ृस्वत को सेकर है जिसे ब्य॑ंग्य जय धार झाटती घली जाती है। 
में के दाहर में एक जवान लडरी पयते दिए के तवाइसे के साथ पाती है। इसके 
पहने में की मुदृस्यत इस्शोर-गेम जी तरह पी--सहपाडी से थी, पड्टोसित से पी 
या रिश्तेदार रो ॥ इस पस्दाज में बढ़ाती वी रचना-प्रक्रिया जारी रहवी है! 
उसका प्राना बड़े शहर से हुप्रा है जहाँ लोगो ने मुडव्गत करता बस्द कर दिया 
है, छोटे कामों रे परदे करना शुरू कर दिया है, जैसे जुम्वत, प्रानिगत बगंए ! 
इन दोनों को बदनाम करने के लिए बरने छापकर बाँटे जाते हैं । जिसकी वह 
परवाह महीं करती ॥ उसका मकसद मन की बात से इतना नहीं था जिउना 
तन की बात से था, जिसे में ने पूरा किया। एक तरफ वे झक्ेने नहीं रह सवते 
और दूसरी तरफ़ दुदमनों ने कुछ भौर परचे छाप दिए हैं। इस तनाव की 


घिथिति में कहाती का भ्रन्त हो जाता है ॥ जो कहानी के बाहर होकर प्राघुनिकता 


की प्रक्रिया को जारी रखता है। रबीख कालिया की कहानी में झाधुनिक्ता 
का बोध नंगर-बोध से भ्रधिक गहरे में जुड़ा हुमा है। वह चाहे बह बाहर का 
निजी जि मा आल 
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भ्रादमी में हो या अकहानी मे, क ख ग में हो या नौ साल छोटी पत्नी में, मौत 
में हो था काला रजिस्टर में इन सद कहानियों में जीवन-बोध भौर भन्त- 
बोध ग्राघुनिकता की प्रक्रिया का परिणाम है। जहाँ दऊ ग्रन्त-बोघ का सवाल 
है यह खुला हुप्ा है, पुरानी कहावी की तरह समापन का बोध नही देता । 
बड़ें शहर का प्रादमी कहानी में वह बाथरूम में नहाने जाता है, नहाने के लिए 
बह मजबूर है। वह तौलिया उठाता है और उसे सूंघता है, लेक्नि क के पैरों 
की गंध तौलिये से भो ग्रा रही है। वह तौलिया फेंककर बायरूम की खिड़की 
बन्द कर देता है भौर काँप रहा होता है। इस ग्रन्त में कहानी का अन्त खुल 
जाता है जिसके लिए पाठक को भ्रवता प्विर बुरेदवा पड़ना है। इही तरह 
प्रकहाती में पहले ने पूछा कि स्कूटर कितने का झाता है, दूसरे ने जवाब दिया 
कि उसे भूख लग रही है। पहले ने इसका जवाब न देकर घास पर विखरे 
मूंगफली के छिलको को पकनाचूर करना शुरू कर दिया । भूख उस्ते भी लगी 
थी । पहला भौर दूसरा कौन थे का सवाल महानगर मे नहीं उठता, क्या थे का 
जवाब भी बेकार-सा लगता है, किस स्थिति मे थे का जवाब दाद में दिया जा 
सकता है, भूद्ध उसे मो सगो थी से कहानी का भ्रस्त कहानी के बाहर हो जाता 
है। क खग कहानी इस हृत्टि से एक प्रपवाद कही जा सकती है। हसहा 
काध्यात्मक घन्त नयी कहानी की सदेदना का परिणाम है, लेक्नि कख ग से 
प्राधुनिक्ता बा बोध होता है जो रातही है । प्रगर नो साल छोटी पत्नी बहानी 
पली का रोना जायज है भौर पति उसे चुप कराने का साहस भी नहीं 
घटोर सकता तो अस्त के ठण्डेपन में भाधुनिकता की हष्टि का ही परिवय 
मिलता है। काला रजिस्टर मे स्‍न्‍्त का वोष योझा हटकर है । इसमें बधानाथक 
तनाव की स्थिति में है। वह सीढ़ियाँ उतरता चला जा रहा है प्रौर यह तय 
नहीं कर पा रहा है कि वह केविन को फोड़ पाएगा या खुद फूट जाएगा । यह 
उस भ्राधुनिक प्रादमी की स्थिति है जो व्यवस्था से जूम रहा है भौर उसे फेल 
भी रहा है। रबीस्ध कालिया की कहानी की पहचान कहानी के तौर पर काफी 
हो चुकी है। इनकी कहानियों में एकरसता है, सतहीपन है, जुमलेबाजी है, 
ब्यंग्णबाजी है, स्थितियों को छूकर निकल जाने की कोशिश है, भाषुनिकता को 
महज प्रोड़ा गया है । इस तरह की परख इनकी कहानी को रोशन नहीं कर 
सकती भौर इस समय सवाल कहानी का न होफर बहानी में प्रापुनिकता का 
है। इसमे सदेह नहीं है कि एक महानगर मे इन्पान जितनी चकली, झूठी भौर 
अत वास जिन्दगी जी रहा है यह इनकी बहातियों मे बार-यार उभरता है। 
वह पघाहे सम्दस्धों के डूटने को हो या भूल्यो के गिरने की, बोरियत की हो या 
भरडेलेपन को, भरांगति को हो या विसंगति बी । यह डिल्दयी इवदी परिदित झौर 
प्राधारण हो गई है कि इससे खोजने या जूभने वा सवाल ही पंदा मही होवा । 
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काला रजिस्टर कहानी इसका भ्रपवाद है। इसमें स्थिति का ठंडा स्वीकार न््ठी 
है | इसमें केबिन को फोड़ने या खुद फूट जाने का तनाव है। इस तरह ठुते 
मिलाकर रवीर्र कालिया की बहानी में भाषुनिकता का बोष उत्त दौर से 
गुजर रहा है जिसकी तरफ़ डॉ० झवस्थी ने इशारा किया था। यह स्थिति के 
बरफीले स्वीकार में भी उजागर होता है भौर तिलमिलाते मस्वीकार में भी। 
इसे किसी बाड़े में बन्द करना कठित है। कालिया की कहानी में स्थिति की 
भस्वीकार पाठक की सवेददा को ककभोरता है भौर इसका स्वीकार गुदगुद्ता 
है। काशोनाय सिह ही कह्दानी में प्राथुनिकता के इस दौर की विजता है। 
सुबह का डर (१६६८), घायघर में मृत्यु, लोग बिस्तरों पर कहानियों में 
मृत्यु-वोध है, मौत की राह से डिन्दगी की बात को कहां गया है भौर करवा, 
जंगल भौर साब की पत्नी में बोरियत भौर परिवेश से कट जाने की बात को 
सुबह का डर कहानी में विसंगति का बोध उमरने लगता है प्रौर इसती वह में 
व्यंग्य-हष्टि वोरियत भौर नीरसता को काटने के काम भ्राती है। एक ब्रादमी 
प्रस्पताल में मौत के बिस्तर पर लेटा हुम्रा है भौर उसके भात्मीय भौर परित्ित 
कितने बेपरवाह भौर कमीने हो सकते हैं इसे ठण्डेपन से पेश क्रिया गया है । 
वह चाहे पंचम हो भा बसम्त मा राय साहव जो इस स्पिति में सूत 
की लडकियों भौर भरपताल की नरसों में उलका हुमा है। एक की भौत हो 
रही है जो दूसरों की तफरीह बन रही है ।पंचम के लिए भस्पताल प्राशियाता 
बने गया है। इनके मज़ाक कभी-कभी इतने फूहड़ मोर भोंडे हैं जो जीगन के 
इस पहलू को रोशन फरते हैं। इसी तरद लाने-पीने कौ बात दफ़त सोते है 
जुहकर विशंगति के बोध से जुड जाती है। उस प्रादमी की मौत का इर रात 
बाटने के सवातिपा डर के नीचे दवकर रह जाता है। द्वानी के प्रसत में 
भातवीपता को उमारने की कोशिश कहानी में न होकर मद्दाती पर है, प्रारोगित 
है। इस बहाती में भाधुतिइता का पन्दाज भौर बयान इधह्ा भषता है। इनमें 
प्रन्तिम तान इस बात पर सोड़ी गई है कि वराम्त के पीछे सब शड़े होहर 
बीमार रो पेशाबदात में पेशाव करते भोर डॉटटरों के चेहरों पर चमक देग 
रहे हैं। इस चमक में धास्पा का स्वर बद्ाती में विषम स्वर बी तरह है भो 
इसही समूषी सरघता में फिट नहीं बैठता । इससे बचने के लिए कहूती का 
प्रम्त इस तरद हिया गया है--वशस्त मुडकर हमें देखता है भौर हम ता 
दुक-्दूमरे को देसे, पड़े बदमों से बादर चल पढ़ते हैं ।' इगरे बाहर धरे जाते 
के बहाली का धर्त होता नहीं, हिया गया है; लेडिन हशल कहती 
आाषुनिश्ता का है भोर बद्धाती इसड़ी गयाद्ी देती है। चायपर में स॒त्यु ड्द्वाती 
में एक बुड़िया की मो ढो सेकर छ बी आबाती, जो एक डातिया हैं, यह कद 
बे कोधिय है हि मृत्यु चरम सर्व दो है, सैडित श्सरी वेड़ में जो जीने डी 
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सालमा है उसे मूंह रिस तरह मोड़ा जा सता है। + का मुँह चाहे छोटा 
है, लेडिन दाठ बड़ी बरता है -जंसे ऐसे समझे पाते हैं जब भाष मृत्यु भौर 
जीवन को नहीं घलगा सकते ।* चायघर में मनहूगो तो छा जाती है, लेकिन क 
की झदानी पृष्रा बुढ़िया की बात इसे बाटती झौर गहराती है। बुढिया का 
प्रामप्रास उसी तरह देखनर प्ोर वेपरवाह है जिस तरह प्रस्पताल में मौत के 
दिस्तर पर लेटे झादमी का ध्रासपास । झासपाण के एक भादमी हे वारे में 
बुद्िया धपनी मौत से उदरकर यह बहती है--वदा प्रपने को बाबा समझता 
है। शुद्द मौत के घाट घगा है भौर बहता है कि इसे खाट से तीचे उतार दो।' 
फूपा बी डिन्दगी यहीं से धुरू होती है। क बा यह भी कहना है कि उसने 
प्रपता जीवन मौत से शुरू विया। झछिग्दगी प्रौर मोत के बारे में इस तरह का 
चिन्तन परिषम की प्रापुनिकता से जुड़ गया है। एक दिन फुप्ता की साश को 
इमशान में से जाता पड़ा, लेडिस हर भादमी भातंकित था कि लाश कहीं हिलने* 
डुलने ने लगे । पहलो कह्दानी में सुबह बा डर इस कहानी में शाम का डर बन 
जाता है। इस तरह चायघर में क कथावाचक बुढ़िया की कहानी को शाम तक 
घभीद ले जाता है भौर चायपर के बाहर भीड़ बढ़ने लगती है । इस भ्रत्तन्वोध 
के साथ बुढ़िया की मौत बी गहानी चाय पीने वालो के लिए एक तफ़रीह बन 
जाती है। वह चाहे नविकेता हो या मुक्ति बोध इतमे भगर मृत्युत्रोध को 
शामिल कर लिया होता तो भाषुनिकता भणिक गहरे मे धैस सकती थी। 
बाशीनाय सिंह ने लोग विस्तरों पर कहानी में एक फंटेसी के माध्यम से, जिसका 
उपयोग मुतितबोध भौर भस्य बद्ानीकारों ने खूब छिया है, होने भ्ौर न होने 
के बोध को उजागर किया है। एक लाश को लेकर इसकी घुरुप्रात होती है 
प्रौर जो कोठरी में पही है। मायो को बह झाता है कि कौसल साव के बाद 
के भरने की खबर भखदार में निकल चुकी है धोर प्रनेक् लोग इस समाचार 
को पढ़कर दौड़े चले प्रा रहे हैं। एक भर भरा गया है भौर बात-से-बात इस 
तरह निडलती था रही है ज॑से केले के पाठ से पात | लाश से पूछा जा रहा 
है-- ऋ्षप भरना चाहते थे ? भौर इसका जवाब दिया जा रहा है--त जीता 
चाहने का मतलब मौत चाहना नही होता । वह इसी तरह पड़े रहना चाहता 
है। इस तरह वह धपने को खाली नहीं लगता । यह लड़का दाशानगर भें रहता 
है, कहानियाँ लिखने के सिवाय कुछ नहीं करता, झोर इस काम का लाश को 
पा तक नहीं है। बह न भ्रफसर है, न वकील है भौर न ही व्यापारी | लाश 
परेशान होकर जब यह पूछती है कि भादमी तो है स्व इसका जवाब हां मे 
दिया जाता है। सचाल->'तुम भूठ बोलते हो ।' जदाब--'इसोलिए तो भ्रादमी 
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हैं।' वह बाप चाहता है, सेतित साथ वाग से बें(यर होते को गाता हैं। 
इंगके माई ध्यगय की धार संपाालीय परियेश को वादगी बनी जगगी है तो 
महानी के धरायश को उठाती है। इस सरह रमशादीत वारार हो फटेगी हर 
माध्यम में उज़ागर दिया गया है, रोहिय डैटैगी का भीता वरदा डिर बाला 
बर डाल दिया भागा है। पद लड़ी को संगा कर उसी लाब को दथाश 
जाता है और गे शूंडी वर घटराया जाता है। दस तरह प्रादमी वीं खान 
डगे माँग से घसा नी जाती है घौर बड़ खुश है । घव उसे उत सोगों है बीत 
साथा जाया है जो विश्तर्रों पर हैं घौर जिनफे चेढ़रों पर राहुत है । इसके बाई 
साथ उसके सामने साड़ी होपर पृछठती है-- कोर्ट सह्रत है ? ! उतरी झदात पर 
हुक छोड़े भादगी का एक ही सवाल है हि बढ़ छोड़ा बयों है धौर लाश के पा 
दगषा एड ही जवाब है हि जब वह लाश मरती मी, उसे छोड ही रहता ड्ै 
पर सांश मरने नहीं जा रही है। उसड़े [तिए ते होने में होता बेहतर है, काफी 
है। उप्े यहे होते का इस्तडार ही इल्तडर है, वह चादे गोशे का न मीहों। 
इग इन्ाश्वार में कहती का धल्ल प्मानी के बाहर होकर प्राधुनिकता डी प्रक्रिया 
की जारी रखता है। कस्या, जगल भोर साथ की पतती कहानी में प्रापुनिकता का 
बोष परिवेश से वट जाते में है, प्रजातीयता में है, एक भयेड पली जिगता पति से 
संवाद टूट छुह्ठा है भौर जो यूदी भाया के साथ जंगल के एक बयने में रहने के 
लिए प्रमिश्प्त है। उगझे प्रकेते धौर बेकार होने को जिस तरह बयान किया गया 
है वह वैकेट के उपन्यागों की याद ताजा करता है । इनमे प्रसव पात्रीं की घाधु 
फा है या वैंकेट की झाघुनिकता वी संवेदना वा है। इन दांतों को बुढ़ापे मे 
बैकेट ने जिस तरह बेकार, फालतू दिखाया है उसी तरह तो नहीं, लेगित 
एक हृद तक साथ की पत्नी का हाल इसी तरह है । उमके कथनों में आयी 
की स्थिति उजागर होती है--'भरापकों विश्वास करना चाहिए कि मैं विठनी 
सुखी, संतुष्ट प्रौरत हूँ । मैं तो झपनी तारीफ़ (कस्बे वालो से) सुतते-सुनते थर्क 
गई हूँ, लेकित हे मगवानू, मौसम इतता बुदय वषों है ? यह जगह इतवी उदास 
बपो है प्रौर जाडा'“*? ” यह जाड़ा उस पत्नी के लिए कया माती रखता है जिसका 
पति भाप्त दौरे पर रहता है भौर कभी-कमार जब लोटता है तो वह दूसरे कमरे 
में सोता है । पत्नी वी बेनुकी बातें उसे बिग बोर बनाती हैं, सिवाय बूढ़ी गाया 
के जिसका काम जिता सुने-समझे उसकी हाँ मे हाँ पिलाना होदा है। यदि वृड़ियां 
को भाया का सहारा न दिया जाता तो कहानी की रचना झायद इस तरह में 
हो पाती, व्यंग्य भौर विसंगति से यह रह जाती । वह झपने को जब वाटनवार 
दोहराती है तो इसमे भी व्यंग्य-विसंगति का वोध उमरता है ! कहाती के पत्ते 
को नाटकीय घन्दाज्‌ मे इस तरह किया गया है--बेहँ सेहतमस्द है, खूबमु्त 
है, भखबार पढ़ लेती है। इससे वहानी की संरचता को गहरी ठेस लगती हैं 
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लेकित यह शायद प्राधुनिकता के उस दौर की देन है जिसमें जीवन के निषेध 
की माही है। प्रधाण शुक्ल को भी जब इस दौर की कहानियों मे शामिल किया 
गया या उन कहानियों मे जितमे वास्तव को पहचान वहानी के दौरान होती 
रहती है, पहंचात की खोड होती रहती है तो इसर्ा मवलब शायद यह था कि मैं 
इन बातों भौर चोजों में इदवा उलक जाता है पा इनसे घिर जाता है कि से किसी 
नतौजे पर पहुँच नही गाता, चीज़ें गरर बातें इतनी बिखर जाती हैं कि इनमे 
किसी सिलसिले को खोजना या थाना वेक्वार है। इसमे शक नही है कि इनकी 
कहानी इसके पुराते दचे को तोइत्ती है | प्राघुनित्रता का दोष इनमे धाँका गया, 
लेह्िन कद्दानी के भन्‍्त को जब सेभालने को कोशिश की गई तो यह शायद 
इसलिए कि इससे कही जीने के निषेध की एंघ न भाने लगे । यह पहले दौर 
को झाबुनिकता को इंगित करती है। इनकी प्रचिकांश कहानियों का एक ढाँदा 
है जो कमी-फभी झपने दायरे मे सिमट जाने का खतरा मोल लेता है। वह 
बाहे प्रादमी (१६६२) हो या सर्से (१६६३) । इन दोनो कहानियों मे में 
है, धौजें भरर बातें हैं प्रौर इसमें किसी सिलसिले को खोड निवालते की बोशिश 
बेकार सावित होती है। में इनके बारे मे सोचते-सोचते खुद सोच हो जाता है 
भोर सोच से छूटकारा भी ग्रता चाहता है। ध्रादमी बहानी में वह को लगता 
है कि विना वाम दिए भी काम चल रहए है। वह याह्ा कर रहए है जिसशा 
प्रम्त गह्टीं है। बह प्लेटफार्म पर बैठा गाड़ी के धाने का इत्तडार करते-करते 
पानीपत महसूस कर रहा है। इसमे प्रजनव्रीपन, प्रकेलेपत वा धवों 
धाधुनित्रता का बोष कराता है। वह खाता बही है, सोता वही है, काम 
करता वही है, उराका परिवार कही है। इस तरह वह परिवेश रे बदा 
हैपा भादगी है। उसने प्रपने वो बिखर जाने दिया है या वह मजबूरी में 
विदवर गया है। उसके तिपट पधव्ेलेपत को बार बार दोहराया यया है । 
वह इस परिणाम पर पहुंच गया है कि गुरक्षा घौर चीशोंबी सही स्थिति 
है दारे भें सोचता बेषार है।भ हर चीज के पीछे तुर नहीं होती (५ इग 
दादी बी दात इस दात पर तोड़ी गई है ति वह झारी धीर्जों से जुड़ गया 
है पा बह सारो चीछो से जोड़ा गया है। इस घन्त-बोध में प्राधुनिता के दौर- 
विशेष का संरेत पिला है। इसी तरह सा बहानी मे बह इतदार को थोरियत 
से पिच हुपा, घामात के बमरे में पड़ा हुप्ना बरमी शी दोरहर डिवा रहा है 
या बह बीत रही है घोर साथ के कमरे में पल्ती सो रही है था सांसे ले रही 
है। इस तरह राँगें तो चलरी हैं लेडित इनमे डिन्दगी दो पहुरत नहीं है! 
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बाहर रेल के इंजन का सूँ-सूँ करते रहता परिवेश के सन्नादे को गहशता है! 
उसे लगता है कि इन्धान केवल साँसें ही साँसें हैं जिनमें वह गरमाहट खोजनां चाहत 
है । वह कट जाने के बोध से उबरना चाहता है ॥ वह विगत को पपते से जोड़ने 
के लिए एक पुरानी याद को ताजा करता है, लेकिन वह इससे जुड़ नही पाता। 
एक गीली प्रांखों वाली लड़की से उसने यह कह दिया था कि उसकी भपती 
सांों में पहले वाली गरमाहट नहीं रही। इस तरह हम सब मूठ में जीते हैं 
भौर सच में जीने के लिए वह भपनी झोर अपनी पत्नी की साँसों में गरमाहट 
महसूस करने लगता है। इसमें झायद ह्पिति का स्वीकार है, वह चाहे कितना 
ही झारोदित वयों न हो। इस झन्त-बोध में भाघुनिकता की प्रक्तिया भय बाद 
नहीं होती तो खुली भी नहीं रहती । इस तरह भाधुनिकता के इस दौर पी 
कहामियों में समकालीन वास्तव को कहानी के दौरात खोजने भी भगर कोशिए 
है तो वह सफल-झसफल है । दर 
&--प्राघुनिकता को इन लेखकों की वहातियों में सीमित करना सीमित 
हृष्टि का परिणाम होगा । यह सही है कि डॉ० प्रवस्पी के लिए या हिमी के 
लिए सब कहानियों के साम गितवाना सभव मी नहीं है ॥ एक बजह यह हैहि 
डॉ० प्रवस्थी अपने नोट्स में इसका संकेत ही कर स़बते ये। इरी दूरी 
थजह यह है हि प्राघुनिकता एक प्रक्रिया है. जिसे प्रनेक लेखकों ते पपते गोप 
भौर परिवेश के भाधार पर स्वीदाय है। प्राधुनिकता का बोष नगर-बोष भौर 
नगरीकरण की प्रक्रिया से मी जुड़ा हुप्रा है। इसलिए बोध-परिवेश की गा। 
करनी पड़ती है। एक महानगर में इसका योष एफ तरह का है भोर एक नगर 
में दृमरी तरह का । यह भावरयक भी नहीं है हि परिवेश महानपर पा गैगएवी 
हो | इस बोध को सेकर पटाड़ या गंज के परिवेश की भी बह्ठाती का भाषाएं 
बनाया जा सकता है । भ्राधुनिकता के योध वा पध्रसर बद़ानी भी संरचना प्र 
प््त-्योप पर भी पड़ा है। डॉ० प्रवस्थी ने जब वहानी के शरात वाहात के 
पकड़ने की बात वी तो इसहा इशारा रारघना की तरफ भी या। या प्रापुनिरा! 
दी दृष्टि से गिरिराज डिय्योद, गंगाप्रयाई विगल, सुदर्शत पोपषह, घमेख गुर, 
मद्रीवतिह, से ्रा० यात्री, विजयमोहन शिह, घत्दिता प्रधवाल प्रादिकीवह्मातिरों 
को घौहता घरगंगत होता ?ै डॉ चर्धभुगण तिवारी के विए प्रधिताश तैलाों 
को ढहातियाँ पुरानी पड चुकी सगती हैं । वह तो दिददीलदाती के वि इन 
दो दूटा पाते हैं ।' यह उसी तरह है जिग तरह डॉ० परद॒स्‍्यी को पहने री 
काली जड़वा की स्थिति में लगी थी । शॉ० विवारी गह्लौर डॉ प्रवायी के 
ह्टिहोगों में भी काफी स्‍तर है, लेकित इससे रमातता डॉ० नामवर हिंदी 


है... हमरम--अजनवरोण्मय्य, १६७२ । 
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जीवन-इृष्टि के बारे में है कि इन्होंने हिल्दी-कहानो को अपनी राह से मटकाया 
है, शुभराह किया है| कया इस भटकन में भालोचक की विपुणता दोषी है ? य्स 
लेखक का मोलापन १ पह दूसरा सवाल है। इन कहानीऋरो के बाद भोर इतके 
साथ-साथ भनेक भाम हैं जिनको रचताओं में भ्राघुनिकता का बोघ उजागर होता 
है। यहाँ पर इन सवका नाम एक साथ लेने से सूची बोर करने वाली साबित 
हो सकती है ।.इसलिए एक-एक की लेना बेहतर हो सकता है । गिरिराश किशोर 
की कहानी के बारे मे झ्नेक शिकायतें हैं--यह इतनी ठडी क्यों हूँ, दम तोड़ने 
से पहले यह छलांग क्‍यों नहीं लगाती भादि ? छलांग से झाशम वया हैं, पह 
पूरी तरह साफ़ नहीं होता । इस समय सवाल कहानी में आधुनिकता के बोध 
का हैं । इनकी कहानी के बारे में यह भी कहां गया हूँ कि इसमें प्राज को 
खिखदगों कर छोखलापन है, खालीरन है, रिहतों का टूटना है, बोरियत का बोध 
हैं। इनकी कहानो के दारे मे यह शिकायत हो सकती हू कि इसमे इन छाब्दो से 
खूब खेला गपा है, इन्हें ग्राधुनिकता के लाम पर खूब उछाला गगा है । गिरिराज 
किशोर की कहाती पहुचान में एक ल्ास तरह का मुहावरा है जो झ्राघुनिकता 
के बोध को लिए हुए है" स्ाइकलो भौर कारो से बात शुरू होती है भोर 
इससे थो सकेत निकलते हैं इनमे भाधुनिकता का बोध 3जागर होने लगता हे । 
इस कहानी में परिवेश एक तगर का हो सकता है, महानगर का नहीं जिसमे 
साइकक्‍लें कम देखने को मिसती हैं। 

हमे चलना चाहिए, सड़कें भरती जा रही हैं 

लोग गदे पानी की तरह फील रहे हैं 

इनका फ़ेलता किसी मतलव से नहीं 

लेकिन मतलब बन गया हूँ हर 
* 080 
लेकित हमारा भीड़ से मतलब नहीं, वह हमे 
पायक्त करार दे सकती है । ता 
भीड़ का कहना सत्य होगा 
एक से दूसरा झोदमी मी भीड़ हो सकता हे 


पंगड़डियो के दारे में बात करता छोटापन हूँ 
मैं सहमत हें । उनमे समानता महों होतो 
अच्छा हम सड़कों के बारे मे बातें करें। 
सड़को पर भोड हैं । 





१० झोवेश १६६८। 
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ईग धरद विगंगति शाजोप गड़रते धागा हैं मौर कहानी में हिम्री 
पर गे बहुतने वी बात भी धाधुलिक्ता को रौशन करती हैं-- 
हैं, दिधार्ष बर बहुसने को मैं मूड़वा मानता हूँ 
में प्रनुमय वी व्थिति ही धसन्तिम सालता हूँ 
प्रनुभव की प्रल्िम स्थिति कोई नहीं होती, प्रादमी की होती है ! : 
यदि निरशरता के योष को प्रा जाता हैं तो यद कटा जाएगा हि यह 
ठाले है, बौड्धिक विलास है. जो ठिन्दीलड़ानी को गुमराह कर रहा ईं। 
रारह भीद की बाग के ग्रारे में भी यह शियायत की जा सती हैं-- 
मैं किर बहता हूँ कि यह भीड़ का प्रादमी है 
मैं कह सता हूँ कि वह भीड़ का भादमी है 
यह खा-पी कर पैये दे रहा है 
यह झादमी कया करेगा, सत्र-ठुछ करेगा सेजित हमें इसे केदल सलाम के 
है । कहाती को तान सन्राम के ब्यंग्य में तोड़ी गई है--भच्छा हुत्ना इसे सर 
कर लिया, यह कहां भी मिल सकता है। क्या व्यवस्था पर इस तरह वी 
गीघी चोट से कय गहरो है ? गिरिराज की कहाती का भ्रन्दाज़ फरमक: 
हो सकता है, बयान तरल हो सकता है, लेकिन समकालीन ध्रादमी ती। 
पहचान में भाधुनिकता के बोध से इन्क्रार करमा म्रसंगत जात पा 
लेखक की कुछ कहानियों मे इसडी गवाही मित्र जाती है। इस कह्वातियों 
यदि परिणति का प्रभाव है तो यह पायर उम्र सरचता का परिणाम हैं: 
आधुनिकता की प्रक्रिया से निरूषित हैं। इनकी कहाती में इन्सान के मन 
गाँठें भी तरह-तरह की हैं, लेकित इन्हें उजागर करने के लिए मार्वेततग्मा 
या समाजश्चास्त्र के सिद्धास्तों का सहारा नहीं लिया गया है, इसका युग । 
चुका है ! इनके कहने या पेश करने में यदि तटस्थवा को बरता गया है तो म 
शायद श्राधुतिकता के उस दौर को इज्लित करता है जो इसे समकालीन वहा 
से भ्रलग कर सकती है। झाज का कहानीकार धायद न तो तट पर वैंठ' 
चाहता है भौर न ही फेंस पर। यह बेठना भी चाहता है या नहीं -- इसकी पह 
चान-परख बाद में ही हो सकती है । गंगाप्रशाद विमल जो शायद अफहार 
आन्दोलन के नेता माने जाते हैं, आन्तरिक अक्रेलेपत, प्रामारिक सावीप" 
अस्तित्व के भय, इस्साने के एकान्त, प्रस्तित्व के बिराट भय के सवार्ली क 
लेकर भ्रकहामी के चेहरे को उजागर करते रहे हैं। यह आवश्यक वहीं 
कहानी पर इतकी बहस इनकी कहाती से मेल साती हो । विष्वत्त ( १६६५) 
आहर में (१६६६), बीच की दरार (१६६८) तक इनकी झपनी बहती * 
चेद्दरे की प्रहचान माघुनिकता को दृष्टि से करठा बेहतर होगा। विश्व 
में घनिदचय वी स्थिति भें है, उसे कहाँ जाना है इसका उसे पता नहीं घन 
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रहा है| वह एक उप शहर में रहता है, फिजूल की वश्तो में प्रपने को चोदीस 
मात से दोहरा रहा है । उसकी पत्ती का देहान्त हो चुका है। वह कलाकार 
है, लेकिन प्रपती तटस्‍्थत्रा को श्रोढ रखना चाहता है। वह विरोध से तटरस्थ 
है, भीड़ से प्रतलग है। इसलिए डॉ० विमल को प्रान्तरिकता की बात धक- 
हानो के बारे मे था समझालीन कहानी के बारे में मानव की स्थिति भौर 
नियति दोनों से जोइनी पड़तो है। इस कहानी में युद्ध बा सवेत है, विध्वंस 
बी तरफ इश्षारा है भौर भपषानक चिटुटी वो बात, जो न भयानक है भौर न 
ही घिट॒ठी है, कहानी में शुतूहल को कायम रखने के काम ग्राती है। विध्वंत्त 
के प्रन्त-बोध से भोर इसमे नगर-वोध से भाघुनिकता का बोष उजागर होता 
है, या इसका नह्शा तंथार होता है। इस कहानी की संरचना से धगर प्रदांग धुउल 
की बहाती के लटके हैं तो यह धायद इस दोर की प्राएनिकता का सकेत देते 
हैं। ढॉ० लिवारो बी शिफ्रापत्र यह है दि इस तरह को बहानी मे लेखक बी 
दतिया पाठक की दुनिया मे घलंग हो जातो है भ्रौर प्रकहाती लेत्रक पाठक 
वी दुनिया भी चीज बन जाती है। यह एक पेबोदा सवाल है कि बहानी वा 
वास्तव बाहर के वास्तव से कितना मेल खा सकता है। शहर में कहानी 
आतचीत के घस्दाजञ को लिए है, लेडिव बात से बात केले के पात बी तरह नहों 
लिशलती । ध्राधुनिकता का नक्शा इत बाती को सेकर खीचा गया है--बोहिः 
यत, प्रसेलापन, पराापत, व्यर्थता, सोते, सगापन । इन पर बालें बरने 
के लिए डायरी का भद्दारा लिया गया है । एक विदेशी पात्र को इसमें इसलिए 
रखा गया है कि इनके बोध को गहराया जा सके। टावटर-सेखक इनका माध्यम 
अनता है जो बहती के धस्त से इस्पड्ाार कर रहा है--न जाने किस बात का, 
हायद पिसी बात का भी तदही, या झायद विजपी जलने का । शादटर या सें 
उर्ता गये है, पर वह निश्चय नहीं कर पा रहा है कि बट बद्टं छाएगा ! 
इस पस्तन्‍्बोष में भी ध्राधुनिरता दी प्रत्निश जारी रहती है। दस बरह 
प्ररहानी से प्रषुिरता दे; नपऐे को पूरा दिया दा है। इस बदानी मे तगर- 
शोध मी भाधुतिषता के बोष जो तह में है। बालिसगगा खरोना से झहसो 
रुपये पाकर शदर में एक 'नंगे प्राइमी को तरह महसूस करवा है।' इस प्रगर 
खहते दो बात है तो यह केवल बात मे है, मरने बी रात है तो यह महज बात 
मे है। दायरों भी नये दिपयों पर दातें घुरू करने के काम प्रादो है धौर बातें 
प्रापुलितता दो सकशा तंथार बरते के लिए हैं। दात प्रवर शुद नहीं ओररी 
या बहाती दे दीव से नहीं निर्नरी तो इसे शुरशरा घौर निशादा आदा है। 
बोद दो दरार दो सरबता इससे हट रुए है $ इस इशती को इस भण्बा- 
डबरा लटके के साथ छापा गया कि यह दादों मे हुए इर है, शाम्पव वा भीपे 
भामगां करती है । इस तरह एप कट्टानो यटिदाए के सम्पाइक बी दृत्टि जड़ 
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मदसने सगती है तो वहाती इसहे धनुमार बदलने वी गवाद्ी देते लगती है। 
इगे छटके से डॉ० पत्रस्पी की वाउ को हप्यादरीय जामा पहुदाया गया है। 
पया इसमें प्रापुलितया को सखोजनां था खोज तिहातता संगत है 7 शा्में एक 
बालक धौर उसके पार की जानी है जिये एफ बालक वी उठती कहा 
गया है । बह एच छोटे कस्‍्वे में भकेलेपत भौर बरक से बिर गए है। रेगिस्तात 
में झगर रेत जिन्दगी को रेत में बइस सकती है तो पढ़ाड़ पर बरफ जीवन की बरक 
में क्यों महीं बदस सायती ? इसमें पिता का इल्तघार भरत में इलजार अनकर 
प्ररत को सोते देता है श्रौर वरक का धीरे-धौरे गिरते रहना मौत के बोक 
को मरफ़ा देता है॥ इस सबसें प्रशहानों वाली प्राधुतिकदा ने सही, तो कया 
दोरान के दौर वाली पापुनिकता उजागर नहीं होती ? इस तरह डॉ० विमत 
को कहानी से प्राधुनिकता का बोध कभी साँवे में ढल्ता हुप्ा है तो कर्मी 
साँचे से हटकर है, कभी स्‍्राधुनिकृदाद की गयाही देता है तो कमी ग्रापु- 
निकता की ममता कालिया भी प्रक्ृविता के झान्दीलन से जुडकर भ्रकहाती 
के पश्राधुनिकता के इस दौर का परिचय देती हैं। इनकी कद्दाती में र्ण्ति 
तड़क रहे हैं, सम्बन्ध टूट रहे हैं, लेकिन इसकी खोज या तलाश नहीं है 
बाहानीकार तट पर बैठकर या तटस्थ होकर समझालीत वास्तव के रोड़ों को 
पकड़ने की कोशिश में हैं। इनसे यह शिकायत करना, कि वह गहरे में उतर 
कर मोतियों को क्यों नहीं बटोर कर लातीं, बेकार है । इनकी बोमारी कहाती 
में आधुनिकता का बोध रिश्तों के तड़क जाने में उजागर होने लगता है। 
बहन की बीमारी का सारा हिसाव माई ने जोड़ रखा है । वह भस्पताल जाने 


से पहले इस हिसाव का चेक काटकर टेंक्सी के इन्तज़ार में है॥ इस घर में 
यह भ्रपने को उसी तरह कटा पाती है जिस तरह प्रस्पतात में एक 82% 
"बोध की 


मंगर का परिवेश एक वड़ा भस्पताल है झौर बहन की बीमारी नगर 
एक बड़ी बीमारी है । टेंक्सी का इन्तजर करने मे उत्तको नियति झौर भरप- 
ताल जाने में उसकी स्थिति तक कहानी का दायरा विस्तार पाते की गवाही 
देने लगता है और भन्त खुलकर संरचना की दृष्टि से प्राधुनिकता के बोष को 
उजागर करने लगता है। विजय चौहान की कहाती को खासा झाधुनिक होते 
के भूठे भरह को विभाने वाली कहा गया है, लेकिन यह कहाती को कहावी नहीं 
होते देती । इस झाधार पर इसकी कमजोरी को भाँक़ा गया है ॥! यदि मह पदुं- 
चान भौर परख सही है तो यह भी सही है कि महज ध्राधुनिकता से कहाती नहीं 
बनती । झाज कहानीपन को एक नये नारे के तोर पर बुलद किया जा रहा है। 
बया भ्राधिनकता कह्यानीपन को तोड़ती है ? इसके पुराने ढाँचे या पिलक्षिलेपत 
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यो प्वश्य तोडती है। इस ढांचे में झ्राज के जटिल वास्तव को फिट नहीं किया 
जा सकता । इसके प्रतावा यह भी सही है कि कहानीपन के दाड़े मे भाघुनिकता 
का निषेध नहीं है । झाधुनिक होना एक बात है भोर पश्राधुनिकृता का बोध 
डूसरी बात है । यदि करिसो कहानीकार की रचना में प्राघुनिक होने का दंभ है 
सो इससे झ्ाधुनिकता का सम्बन्ध नहीं है। विडय चौहःन की कहानी स्रोत से 
समुद्द तक में स्टेशन मास्टर एक उजाड़ रेलवे स्टेशन पर अपने तिपट झकेलेपन 
से लडने के लिए भभिशप्त है । उसका परिवार शहर में है भौर वह वीरान में 
है । बह शाम को एक सवारी (प्रमोद) को झपने घर घसीद लाता है ताकि 
अक्रेजेवन को काटा जा सके | इस बीच नशे मे उसके मन की परतें खुलने 
लगती हैं । वह राठ को एक गरीब लड़की कमला के साथ सोता है ओर उसे 
बेदी कह बैठता है। इस तरह प्रमोद कमला की छोटी बहिन विमला के साथ 
सो जाता है । इन दोनों को एक साथ बांघा गया है ताकि कमला की बात को 
विमला के माध्यम से दीौहराया जा सके, लेकित इसका ग्रभी इन्तजार है, विमला 
श्रभ्ी बहुत छोटी है। इस तरह घनेक कमलाप्रों शोर दिसलाप्नों की यह 
स्थिति है जो भ्रक्षा का परिणाम है। यह स्थिति एक प्रश्त बनकर सामने 
प्राती है जिसका कहानी में जवाब नहीं दिया गया है। कहाती का भगत इस 
तरह होता है--'प्रमोद कहता चाहता था विटिया“''। लेकिन उसके होंठ धीरे 
मे हिले । उसके पास श्ावाज़ नहीं थी । मेलयराड़ी धड़षड़ाती हुई प्राई भौर 
धरदी को कोपाकर चली गयी, जहाँ झपने नन्‍हें से हाथ हे विभला प्रमोद का 
हाथ पामे खही थी | इस छुले भ्न्त-तोष से प्राठक यह सोचने के लिए विवश 
हो जाता है कि झ्लोत क्या है, समुद्र क्‍या है। स्टेशन मास्टर कमला को लौल 
गया, प्रमोद विमल्ा को लीलने जा रहा है । इस तरह स्रोत (भ्रव)से समुद्र 
(प्रत्त) तक मह चल रहा है, लेकिन कब तक ? इसका जवाब कहूस्ती के पास 
नहीं है भोर यह शायद भाषुनिकता के बोध का परिणाम है। प्रसल में ग्राधुति- 
कता की रूदियों की छात जब की जाती है तो इसके दो पहलू हैं। एक पहलू त्तो 
पहले के दोर की भ्राधुनिकता का है जो पुराती पड़ चुकी है, जड़ हो चुकी है और 
दूसरा पहलू भ्राघुनिकता को फेशत के तौर पर भपनाते का है। यह एक तरह का 
मुखोदा है जिसे कहादीकार पहन लेता है । विजय सोहन सिंह अ्रपनी कहानी 
डट्टू सवार में इस मुखोटे को उतारना चाहते हैं भौर इसे उतारने में प्राघुनिकता 
के बोध की गवाही भी देते हैं। इसमें संवाद उत बातों को लेकर है जिनमें 
पाइचात्य चिन्तव है जो ध्राघुनिकताः को उजागर करता है--“मैं किसी तरफ हो 
नहीं सकता । में किसी बात के विएद्ध हो भी कंसे सकता हूँ ।"* “प्रसलमें किसी 
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तश्ड में होते में गयगे बड़ा सच है । दगी तरह हुछ भी करना बेडार है, हिट 
भी धुध हु ए करते का ढोग करते हो । झर। में सारी पीर वहीं सौट घाती हैं, हिट 
भी ऐुप्त चचते हो घोर चलना पसरई हरे हो ? झासिर यह केश है ? झाइगी 
वी हाथ धायद संदमत ये बेडवर नहीं है ।"' इस तरह हे लटके गह्मती में 
प्रापुतिकया के घोष को विए हुए है। इस कहानी को फटेसी का जामा १६ 
मापा गया है । एक झांदमी रेस्ेर में चुप भाता है जही इस तरह की बाते 
अप रही हैं। उसके द्वाय में एह् मरा हुप्रा चूद्दा है. जो उस संत्या हा सेहत 
देता है जो गारी दुलिया में पहुपरत्र कर रही है यह धूढ्ां इस वात का भी 
रायूत है कि पदलाएँ पक गई हैं झौर थे भब फटने वाली हैं। इसके वाद टद्दू 
दरयाडे के सामने छाया जाता है । बहु बौस्ललाहट में उठकर, छ्तांग लगाकर 
उस पर राबार हो जाता है॥ इस कहानी में मैं दो मार्गों में विभाजित है । ढा 
भाग में वह प्राघुतिकता के झूठ से उबरता चाहता है भौर दुसरे भाग में बह 
यह सोचता है कि यह कितने सश्ञक्त ब्यक्ति के सामने बैठा है जो झाधुनिक है! 
इग तरह पभाधुनिर्वाद के मुथौटों की भ्रसलियत छुबकर सामने पाती है प्रौर 
इस ध्न्त-वोध में प्राधुनिकता की प्रक्रिदा जारी ही जाती है। प्राघुनिकताती 
झूद़ि को या प्राधुनिकवाद को भाषुनिकता की धार से काठ गया है। कया इक 
बह्ानी में साथुनिकवाद का भूठा विरोध है ? इसके सच-मूठ को परखते के लिए 
प्रलग-प्रलय कसौटियां हैं। इनकी कितना ध्रलय नामक कहाती में विस्ंगीी 
का बोध है, इसकी प्न्तिम तान मुँह मे के भर जाने के साथ दूटती है ॥ मोह 
के बाद कहानी में एक नेठा का ब्यंग्यात्मक रेखा-वित्र है जो मीड से घिर जाता 
है। वह भीड़ को अपनी पालतू बिल्ली की तरह पहचानते वाला है ॥ यह 
उसकी नसों में उतरती जाती है । अन्त इस बात पर किया ग्रया है कि यह 
भीड़ से न तो प्यार कर सकदा है झौर न ही नफ़रत । उसका यावत क्रोध भी 
बेकार है। भीड़ को प्लातंकित झौर चकित छोड़ता हुआ वह उस सडक से 
पहली बार गुजर रहा है। इस गोलमोल अन्त के साथ कहानी की समूवी 
संरचना ग्रोलमोौल हो छाती है। इसलिए शायद इनकी कहानी के बारे में 
यह दावा किया यया है कि यह कहानी के पुराने ढक को तोड़तो है जिसे बहुत 
वहले तोड़ा जा चुका है, एक नयी रचना-भूमि का शिलान्यास करती है जिस 
पर पहले एक इमारत भी खड़ी हो चुको है। वया इनकी कहानी में कहीं 
तथाकथित झकहानी की आझराधुनिकता तो उजायर नहीं होने लघ॒ती कहाती 
के पुराने ढाँचे को तोड़ने का मतलब यह लिया गया है कि कहानी के संत्तार में 
कुछ न घढे, बातचीत हो घटती रहे । यह इगलिए कि जीवन में कुछ घड़वा 
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ही नहीं है। इसलिए समकालीन वास्तव को कहने के लिए घटना ही बेकार 
है। इसे तलाशने के लिए कहानी के दोच यह संभव है। भ्राघुतिकता की 
प्रक्रिया को किसी क्‍्ठघरे भे बन्द भी नहीं किया जा सकता भौर न ही यह 
हाथी का पौव है जिसके दीचे सव-कुछ समा सकता है । प्रयर कहानीकारों को 
मुद्य न लगे तो इनकी क्‍्रधिकांश कहानियाँ अघकचरी, भपच प्राधुनिकता को 
उजागर करती रही हैं । इसमें संदेह नही है कि भाषुनिकता की जुगाली करने 
की कोशिश भी साथ-साथ जारी रही है। यह किस तरह है इसका जवाब 
कहानी देती है । खुदशन चोपड़ा की कहानी पहलो सुबह' में में लेटकर इम्त- 
जार की स्थिति ते है। उसके पास कुछ करने को नहीं है, हाथ त्टकाकर 
सालिम सिगरेट को. फरश पर तोड़ देले के सिवाय । इसके वाद चाय स्‍झोर 
छिगरेट की तलब | इसके साथ सेवस की बात कहानी में झाम्त तौर पर जुद 
जाती है प्रौर यह एक रूढ़ि बन जातो है। भव कहानी का मैं फिर खालो होकर 
इन्तजार के बोध से घिर गया है । रेडियो से रवोन्द्रसगीत की मातमी भावाज 
निकलने लगती है ! रेडियो वरद करने के बाद बूट पालिश करे का बड़ा काम 
है। इस तरह की बातों से बोरियत भौर खालीपन का धोध गहराने लगता 
है--पेट में हजत, नहाना, पत्नी का मलए-फटा पेटीकोट देखता आदि । में की 
यह स्थिति विखराव की है, उम्ता के देहान्द के बाद की है। उसका टुपबुरण 
हाथ लगते हो मे भतीत में डूबने लगता है। इसमें भावुकता क्री बजाय बिख- 
राव ही विखराव है । यह पत्नी के मरने के बाद पहली सुबह है जिसका संकेत 
कहानो के दोरान मिलता है, इसे दिया नहीं गया है । ध्रागे-पीछे कुछ न रहने 
की बात से प्राघुनिकता का बोध होते लगता है। भापा की भगिमा में भी 
ताज़गी है ) में प्रव महसूस करने लगता है--मुझे झ्राज से शुरू करना होगा । 
(चौथे की रत्म का इन्तज़ार करना बेकार है) में के सारे विखराब में पत्नी 
की मौत एक गाँठ थी जो भ्रव खुल गई है। यदि यह खुल गई होती तो में 
को जेब में पैन बयां नही है और वह घर खुला छोड़कर बाहर बयो चला जाता 
है; गाँठ खुलकर भी नहीं खुली है। प्रन्तिम दान पौरतो के इम ताने मे 
टूटती है-- “प्री दीदी, माँ मरी है तो राजू की मरी है, इसकी तो टाई की 
गाँठ भी ढोली नहीं हुई है ।' इस व्यंग्य भे कहानी का खुला अ्रन्त झ्राधुनिकवा 
के बोध का सवूत है। सुदर्शन चोपड़ा के कहानी-सकलन सड़क दुर्घटना को 
भ्रधिकांश कहानियों नगर-वोष से जुडो हुई हैं, जडें, लात पाहुता, ऊब, पुल, 
सड़क दु्ेटता दिल्ली के परिवेश से; स्वीकारास्त, पहलो सुबह, खण्डित कथा, 
इन्तजार, धड़कन कलकत्ता के परिवेश से । यदि कलकत्ता वाली कहानियों मे 
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होगा। कटो हुई तारीखें में उस लड़की की मानसिक स्थिति को पेश किया 
गया है जो प्रपने पापा-ममी से कट गई है, होल्टल में रहती है । उसकी छुट्टियाँ 
हो गई हैं, लेकिन वह कहीं जा नहीं पाती । ट्रककाल के मे मिलने पर तार 
का कागज उसी की मुदूदी मे बसमसाता रह जाता है झौर सामने टंगे कैलेंडर 
के बाकी अंक काले पड़ णाते हैं। इनके फैलने मे आधुनिकता का बोध भी 
फँलने लगता है। अंधेरे में कहानी का कथानायक पड़ोस के परिवार मे बेटे 
के भर जाने पर मनहूस स्थिति का शिकार है । चह उसकी मोत को इतना 
महमूस नहीं करता जितना उठते शोक का मुखौटा पहनना पडता है। इस स्थिति 
में उसका भतीजा उससे (पूछ बैठता है--छाच्ता जी, भाष भी मरेगे? इस 
प्राख्तरो सवाल में वह डर से घिर जाता है, उस पर मौत का डर हावी हो 
जाता है। प्रद वह अंधेरा घोर मौत दोनो से डरने लगता है । उसे लगता है 
कि प्रेघेरा उसे लौल जाएगा ।***उसका सारा शरीर कॉप रहा होता है'*भौर 
उस अंधेरे से बचने के लिए डर के भारे वह भरनी श्राँखें खोल देता है 
भौर प्राँसों के खुलते भे कहाती का भ्रन्त भी खुलकर भाषुनिकता के बोध को 
उजागर करता है। सुधा धरोड़ा को फहाती में भी धाहर के युवकों भौर 
युवतियों की परेशानियाँ हैं। इन्हें कहने मे वह न केवल कलागत तटस्थता बा 





संकलन मे भाग (१ ६६८) कहानी इस बोध की साक्षी देती है। बहू निगम 
को रिस्लोव करने के लिए स्टेशन पर णाती है, लेकिन खासी हाथ लौटती है । 
निगम गले दिन भधपनो मगेतर को मिलने के लिए वह के पर टपक पड़ता 

! बह प्रौर निगम मे जो बातचीत चलती है वह युवक घोर युवती में घाम 
प्रस्दाज की है। वहू का घर मौँ-याप मे तनाव की बज़ से मनहुस है, इसलिए 
उसे प्रपनी डित्दगो रेखेड लगती है। वह भ्रपनी डायरी के पन्‍नो से जो की 


पाजा के दौरान प्रगर एसी ईंट हो जाए तो उसके मर जाने था घायस होने 
पर किले पतों पर गूचना दी जाए। इनमे एव पता बलकसा बा है घोर 
इगरा उसके धपने घर का। बह रमकती है कि बलइत्ता बाला पता उसका 
, लेडित निकलता निगम की मदेतर कय है। उसे झटरा लगता है धौर बहू 
पर जागी है। उसराः मोह-मंग होश है भौर इसमे प्रापुनिकता बा बोप है-.. 
पपनी शायरियों शो धाग सशाने मे, उन ायरियों को जिनरे कागज मड़बत हैं, 
रे जलने में देर कर रही हैं। इसवा घुघां दादरूम बी विरगी मे बाहर होरर 
! हनी थे धग्त को उसड़े डाहर कर देता है। इस तरह धन्द-बोष मे घाघु- 
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विकता वा बोध होने ंगता है। गुवा घरोड़ा की बह जह़ानियाँ में भी 
भागुकता से प्रस्तेशी वोश्षिंश है औ ध्ायुतितागो के शप दौर जी गूवित 
करती है, सेडिग यलवा गढ़ागी इनसे हटशर है, तिजी परिवेत के दावरे से 
निकलकर बाहर के परिवेश से जुड़ने की कौ्िय में है। इनकी सत्र कहानियों 
में भापुमिरता वा बोध नार-्बोष से जुड़ा हा है। धत्विता भग्ववाल गौर 
सुधा प्रोड़ा वी कहानी में धस्तर यदि है तो यह इतके नगर-बोध में है, सेरिति 
आपिक गंरबनता की दृष्टिसे दोनों ने झपते-प्रपने सुदावरे की खोज की है। 
दोतों में शाहजता गा भ्रस्दाज है । यह झायद इसलिए कि इतर ग्रापुनिकता वा 
ओोय प्धिक गहरे में नहीं धस पारा है । वेद राही की कहाती के बारे में यह 
दावा किया गया है कि सांत्रास के बोध के लिए परिधिम का मुँह तावता भावश्यक 
नहीं है, भारत में. इसकी कमी नहीं है? इसलिए इतकी कद्वाती की गंध है 
कमीटी पर भारतीय है। सत्रास की बात इसलिए करती पड़ी है. कि इसे 
आधु्िकता के बोध से णोड़ां गया है। इनकी कहानी हर रोज में इसे भरा 
जां सकता है। साठे सफर से चबराने वाला भादमी नहीं है, वह हर रोज कम 
सेन्‍्कम दस वरस से दादर-बोरवबिली स्टेशनों में सफ़र करता रहा है। भाज 
साठे को धीमी चाल वाली गाड़ी मिली है । यह उसे इसलिए भागा है हि इस 
बीच बच्चे खा-्पीकर सो चुके होंगे भ्ौर बीवी सोना चाह रही होगी। यह एक 
महानगर के परिवेश की जिन्दगी है। उसकी नजर गाडी के दरवाजे पर सई 
एक झादमी पर पड़ती हूँ । जो परिचित भी हैं भौर नहीं भी । इस तरह महा 
मगर में एक-दूसरे की शवल से ही परिचित होना संभव है। इसमें प्रजातीयता 
का बोध उजागर होने लगता हैँ जो सगर-बोध वा परिणाम हैं । वह आदमी 
गाडी के दरवाजे से लटक रहा है जैसे शुन्य में लटक रहा हो, दुनिया से बेखबर। 
उसके न रहने से दुनिया में क्या होगा--इसे सोचने को उसे ज़रूरत ही नहीं 
हैं। साठे कभी झपती दुनिया में डूब जाता हैं. तो कमी बाहर की दुनियां में 
झा जाता हैं। इस बीच वाप-बेटे के सम्बन्ध को टूटने की स्थिति में इंगित 
किया गया हैं । कहानी की चरम परिणति दरवाज़े से लठके आदमी की मौत 
भें होती है । इसके बाद झनुमानों की भड़ी लग जाती हँ--वह गिर पड़ा होगा, 
कूद गया होगा, कट गया होगा, वह बच भी सकता हैं । राठे को उसके गिरे 
को पता ही नहीं चला । वह सोचने लगा, गिरने वाला प्रादमी वह नहीं हूँ । 
पभादमी की लाश को डिब्बे मे रख लिया गया हैं भर सवारियों की यह शिवा" 
यत है कि गाड़ी दस मिनट लेट हो गई है ॥ यह स्थिति पर करारा ब्यंप है! 
साठें को झफ़तोस इस बात का हैं । कि उम्तने झादमी को दरवाज़े से हटने के 
लिए क्यो भ कहा जब यह उसके पास भूल रहा था, सेकिन यह भफसोस अपनी 
हुनक के शीघ्यों को गन्‍्दे और बदबूदार रूमाल से पॉछने में पुंछ जाता हुँ भौर 
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कहानी का भ्रन्त समकालीन कहानों के अस्त की तरह इसके बाहर होकर 
भ्राधुनिकता की प्रक्रिया को इग्रित करने लगता है । यह दास्तान कहाती के 
माध्यम से कहाती की न होकर आधुनिकता की हैं जिसकी गवाही सत्रास के 
बोध में मिल जाती है । वेद राही की कहानी दरार में भी संत्रास का बोब हैं। 
इव कहानीकारों को कभो नये कहानीकारों का नाम दिया गया है तो कभी सम- 
कालीन कहानीकारों का, कभी सातवें दशक के कहानोकारों का तो कमी सचेवन 
कहानौकारों का। इन्हे कभी नाम से पुकारा गया हैं तो कभी विद्येपण से । 
प्रसल में इन कहानीकारो ने प्राघुनिकता की दृष्टि से वाहर-भीतर के वास्तव 
को पकड़ने, कहने, पेश करने या उजागर करने की कोशिश की हैं। बल कभो 
भोतर पर है ती कभी बाहर पर। इसी तरह कहने, पेश करने भौर उजागर 
करने में इनका भपना-अपना ढंग हैं । इसकी भाषुनिक्ता को कभी श्रोदा हुप्रा 
कहा गया हूँ तो कभी पहना हुआ, कभी दराइबात्य तो कभी भारतीय । इसमें 
न तो प्राधुनिकता की पहचान को भाषा हैं झौर न ही समय की । इससे किसी 
को उठाने-गिराने की, कहाती-एरिवार के पालन-पोपण की गध भाती है । 
पहानी में कहाँ, किस तरह, कँसे भाधुनिक्ता बोलती है इस ध्रावाश को सुतना 
हैं, म कि यढ़ ऐसे क्‍यों बोलती है झौर ऐसे क्यों नहीं बोलती । महीपततिहे की 
पहानी नींद (१६७०) में भीतर के वास्तव को प्रापुनिकता की दूष्टिसे' 
पकड़ने की कोशिश में बह का चेहरा पकड़ मे नहीं प्राता । “इसके चेहरे पर कुछ 
भहों घा--त दुविधा, न सकोच, न प्रसमजस, से मज़ाड, न ताडना--कुछ भी 
नहों । उसका चेहरा वैसा ही था जैसा हमेशा रहता है--बडा गहरा-्मा, बडा 
दूबानसा, बड़ा भटका-सा ।**“वढ़ एक रपटीली जमीन है जहाँ पर टिक्ते ही 
नही ।/ बयां समकालीन प्रादमी बा चेहरा जिसे उतपारा जा रहा है बुत बन 
गया हूं भा इसे बुत के रूप में तराशा जा रहा है ? वात नीइ न धाने से शुरू 
हीतो हैँ। पह इसलिए नही कि उसकी मोद का दिन निश्थित था भ्विदिष्य 
हूं। वह भरी के घर घाया है जहाँ सब-दुछ सूना है, शुछ घटता नहीं हैं । 
वह भ्ररधों का दूर से गिश्तेदार भी है । इस रिश्तेदारी का रग सफेद पानी भी 
तरह होता है जिसमे किसी रग को घोचा जा सरता है। एक ही कमरे से वह 
पोर भरशो सोने वी कोशिश्ष में हैं, रेडियो चल रहा है जो प्रंपेरे में सवाद 
जारी बरने था साध्यम बनता है। उसे खगता है कि उस बिस्तर पर बुछ 
दंत हो रहो है भौर हलचल सचेतन बढ़ाती का घंग है। इस घर मे बृछ 
घटने को प्राशका में मा घटने के इस्तज्ञार में उमझा हाथ मच्छरदानी हे बाहर 
होकर सस्ता होता जय रहा है भोर दास के विस्‍्तर पर यी रिश्वेशर छड़री 
के बिस्तर पर पहुँच गया है। रात-मर सोतेन्सोदे सरगोश ज॑मी मुतादम घीड 
हो महयूस करने के: बाद दहू जाने की तैयारी बरने लगता है। उस चर से 
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से भकेता है, असामाजिक है, दूसरों से सम्दन्ध स्थावित यहीं कर सकता । मानव 
का अकेलायन गहरे में है भौर सम्बन्ध सतही और संयोगवद् हैं। इसो तरह 
चह बुनियादी तौर पर अक्रेला है। इस तरह का अ्रकेलापन वँपक्तिक ग्रकेतेपत 
से भिन्न है । इन छह्टानियों में भ्रकेलेपत का बोष इतना बुनियादी नहीं है शिवा 
वेयक्तिक है । यह आधुनिकता के पहले दौर का बवशेव है जियमें आज रोमा- 
टिक बोध को श्रौका जा सकता है। इसी तरह इत कहानियों में कपान्तायर 
यद्दि वह है, भ्रपनी भनुभूति की सोमा में संकुचित हो गया है या सिठुड़ दया 
है । उस्ते यह लफ्ता है कि वह इस दुनिया में बिना किसी मकसद के मोगा गया 
है। यह तस्वीर का एक पहलू है, भ्राघुनिकता के बोध का एक पहलू है, ऐकित 
इसका मतलब यह नहीं है कि इसका दूसरा यहलू हो ही नहीं सकवा। इपी 
गवाही कुछ कहानियों में मिल जाती है जिसका सकेत भपनी जगह दिया जाएगा । 
आधुनिक लेखन में विचारधारा की मिन्‍नता है, एक-दूसरे से विरोध भी है। 
इसलिए पाधुनिकता के बोध को एक बाडे में सीमित करना कहाँ तर संगत है | 
यदि विगत-प्रागत-भनागत में या इतिहास-्योघ में दूटने की बात है, स्पितिबा 
स्वीकार है, तो जुड़ने की बात भी कही-कही मिल जाती है ॥ इश तरह दोनों 
तरह का तनाव है--जो है भौर जो हो नहीं सकता, णो है घोर जो हो दीं 
बाता । इसलिए सकने भोर थाने दोनो में प्राधुनिकता का बोध है। इरफा तरेत 
कविता मे मुरितियोध भौर श्रीकान्त की रचनाप्नों के माध्यम ते दिया गया है, 
शहानी भें भी इसके उदाहरण मिल जाते हैं। प्रतेक कहानियों का संस्तार उतट- 
पुघट गया है, इसमे विक्षयत्रि का बोध भरने को सिस्ता है। इसमें विदेश 
और प्रव्विक में, भपोसों घौर दिषोगीसत्त में टकराहुद है। दिपोनीयग के गुर 
में धुम भौर घेंस जाने से तनाव की स्थिति गेशा हो गई है मो कद़ाती के पूजन 
के मूल में है। जद वनाव का प्रभाव है वहाँ दारतक का रारसीकरण है। इगे 
सरसखीकरण को उत बहानियो में श्रॉफ जा सता है. गितमें धरेगाएत एक 
कैशन है, विगगवति एफ झड़ि है, हृश्ताल एक रस्म है, जलुग एक दिशान है गौर 
स्यवस्था वा विरोध एक गतद्वी तारा है जो जितता शहड़ी है उतगा ही हुई 
है । इत दोनों स्थितियों मे ध्राघुतिरता का बोच कम है पौर धापुविका ह। 
प्रभियात प्रषिक है 3 दूधताय सिह की कहानी में प्राथुतिंहता पा बोध मात 
जाडिससा के गाय उजागर दोते ही कोशिश में है, भौर यह इनकी बदुली हो 
कजी कमी इक उसका देता है कि यरात पह़ड मे घाने ते रह जाती है। एन 
छकस्प कटाती में दो स्पकियों पा एश्ालाए है धौर गई माध्यम से रापातवीर 
अवाइधीतता को स्थिलि को वजायट करते की दोशिय है। भोज दी हियी 
में मशाद दुष चुका है, ग्राइमी हवासात का शिकार हीवा जा रहा है, मैंटित 
इस रिदेति हो तोड़ने हो भी छटपशाइद है। रुद्धावीयाद कै डीती के एचारत 


११६ / भादुनिइया दौर ट्िग्दी कहर 


को झामने-सामने इस हिदायत के साथ रखा है कि एक की सतर की दांत दूसरे 
की सतर वा पाठ किया जाए तो एुकालाप संवाद मे बदल सकता है। यह 
कोशिश कहाँ तक सफल है इसका प्रेनी हृष्टि से विवेचन भी किया गया है । 
इसके बारे में यह कहा गया है कि यह एक दुघद भ्रसफलता है, कहानी इस ढंग 
वो अपनाने से लड़खडा जातो है ।' इसके साथ घदि की वात को जोड़ा गया है 
कि क्रयर लेखक निजी कथा-शिल्प से इसकी रचना करते तो इसमे सघनता पौर 
सफलता दोहों हाथ लग सकती थी ! यह बाद धयर मैं हर होता वो खुदा होता 
की तरह है । इस समय सवाल श्राधुनिकता के बोध का है यौर यह संवादद्वीनता 
को उजागर करने के साथ संवाद को पैदा करने का भी संकेत देता है, टूटने 
औ्ौर जुड़ने भे तनाव की स्थिति को पेश करता है । इस तरह यह कहानी भाघु- 
जिकता के दोनों दाड़ो से भ्रलय हो जातो है शोर प्रश्धुलिकता की प्रक्रिया का 
संकेत देती है ! इस कहानी से यह मी सावित द्वो जाता है कि मात्र प्राघुनिकता 
से कहानी कृति नहीं दन सकती । दूधनाथ की सबसे लम्बी कहानी सुखान्त में 
फैदेसी के माध्यम से समकालीन वौद्धिक संसार को भ्राधुनिकता की दृष्टि से 
उजागर करने की कोशिश्त है । प्पने घटिया परिवेश में प्राज का प्रादमी किस 
तरह कैद है उसे कहते के लिए. बडवड़शहट की भाषा छो अपनाया गया है! 
इस कहानी का तायक उस ठोस दीवार को तोड़ने में लगा है जिसे खतरदाक 
दुश्मतों ने बना रखा है। मह दीवार बाहर भी है भौर भीतर भी है। इस 
भरादमी को श्रन्दर-ही-अन्दर तोडने मे अनेक भ्ादमी इस साजिश में शामिल हैं, 
लैकिन बाहर से वह भपनी मुसकराहट को लिए हुए हैं ! यह भज के झादमी की 
बासदी भी है मौर कामदी भी, भौर ऋ्रसदी-कामदी के योग से उसकी नियति करण 
भी है और विश्वगतत भी । इस कहानी के सारे पात्र उसके सफल जीवन की 
कार्पियां हैं । वह भ्रपने लाश को दडवडाहट के रूप में ही प्रॉँक पाठा है। कहानी 

के अन्त-बोध सुखान्त में भायरनी है भौर इससे उदरते की छटपटाहूट है। इन 
दोनो में भाधुनिझता का, बोध है । कहानी का प्न्त इस तरह किया गया है (हो 
यया नही है)--“मुझे मही मालूम था कि धन्त इस तरह होगा--इतने करण और 

हृवाहीन सुदसान मे। सम्नाटे बा एक लबा वि जिताता मैदान है, पूरार, दीराम 

थ्रौर भ्रम्तहोन। प्रादवों का एक सरसराता हुआ सन्नाटा सिफ़े याद है। ग्रव 

छिफ एक भद्दान्सा बेंघेय पुत्म होता है । नही, वह भ्रेघेरा नही होता, वह अपनी 

ही फूट प्रॉख है । उसका देघते रहता है। जो कभी काला हो जाता है भौर कभी 

लू प्रोर वदंडर भौर रेत-इऋणों से चमकता एक बिलबिलाता मेदव बत जाता 
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है।' इस घग्त में कहानीवारजा ऋषि बोलने लगता है, पर में ही मह्ठी सद्ाती 
के दौरान भी ओोसते गे परहेज नहीं करता । चच तरह वि वी दखल द्रैना 
रुसना की दूृरिट से गड़ी हवा गयत--यह परत सवाल है। इस रहो जा 
सकता है हि कविता की लय को बड़ाती पर ग्रारोतित सहीं रिया जा सता, 
दद्दानी में बारिमिता या संबोधन ती गुंजाइश होती है, इसे बहाती की मल बहँ* 
मर इते धोना साजमी नहीं है । यह कद और धरंयेरा गया है 2 बहाती में सं 
तरह के पात्र भौर सम्बन्ध है--माँ, बत्ती, मचा, रावत, दुढे, रामप्रमाद, शाम 
साथ जो सायक है यातनान्लोक के प्रभिन्‍त भाग हैं। इतकी भाषा मं बहू पागल" 
का शिकार है। इनमें बनियापत है, चासाकी है, सफलता है जो कया-सायक को 
भरे हुए है घौर इनके घेराव को तोड़ने और भीतर की धादतों से लड़ने बी 
कोशिश में ह्वाती का धस्ते काव्यास्मक आपा में होता है। कया इस बढ़ाती मे 
शापकालीन प्रादमी वः चेहरा नहीं उमरता जिस पर तनाव की संबीरें अरहित हैं ? 
बया इस चेहरे को पहली बार उतारा गया है ? क्या मोहत झक्ेश की कहाती मं 
क्रेग्द्रित ब्यवित तनाव को उजागर नहीं करता है कया इसके तताव में बुनियादी 
अस्तर प्रा गया है? यदि है तो यह आधुनिकता के झगले दौर का संकेत है मौर 
यदि नहीं तो समकालीत प्राधुनिकता उसी दौर की है। इस वहानी में श्रासदी- 
कामदी, कदणा-विसगति का मिलाजुला बोष धायुनिर्ता के पहले दौर से निकले 
भौर पगले दौर में जाने में छटपटाइट की गवाही देवा है, जटिलतर वास्तव 
पकड़ने की भी साक्षी देता है। इसलिए दायद दुधताय की कहानी से उलभाव ड्ल 
झिक्रायत की जीती है। डॉ० तिवारी इनकी कहांती उत्सव की, जिसमें लोकदल 
की व्यवस्था को एक उपहास में प्कित करते की कोशिश है, तारीफ 
इस नतीजे पर पहुंचते हैं कि कहानी महृश्य हो जादी दै और इस पर विल्तत का 
कुहासा छा जाता है । इंधनाथ की कहानियाँ घडी गई हैं भौर बहुत प्रधिक घड़ने 
से कुछ कद्दानियाँ बहुत बुरी हैं-“मसलत कबन्ध भौर सुछान्त | इतकी ब्राप्तदी 
यह है कि वे प्रनुमबों के बीच से कहानी को छुद खड़ा होने नहीं देते । मगर 
यह सही है तो सरचता की दृष्टि से दूधताथ की कहाती डॉ० प्रवस्थी की दौरान 
वाली प्रक्रिया से पहले की है, आधुनिकता के उस दौर की है जब कहातीकाए 
को कहानी घड़ते की भावश्यकता महत्व होती थी । भउल में डॉ० तिवाक 





करा हुप्रा भखरता है । इसलिए वह समकालीन कहाती में 

श्रोढ़ा हुप्मा पाते हैं । इसे औढ़ा गया है, पहना गया या नंगा किया गधा किक 

इसका जवाब कहानी से पाना बेहतर होगा १ वह इस दौर के कहानीकारों 
कमन+- तन ला सलर 
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चुक़ गया मानते हैं गौर उत्त कद्ाती की प्रधिक वकालत करते मे लग जाते हैं 
जिनमें हंगामे, जलूस, हड़तालें झोर नारे हों शोर कम वकालत उस फहाती की 
जिनमें बाहुर का वास्तव साफ़-साफ़ नज़र भा सके । इस झधिक शोर कम में 
जो प्रमंग्रति है या इनकी पक्षघरता भे जो भान्तरिक विरोध है--इसका विवेचन 
संड्ेत रूप में किया जा घुरा है ।' इस समय सवाल कद्दानी का नहीं, कहानी 
में प्राचुनिकता के बोध का है जो समकालीन कहानी में उजागर होता है। यह 
या, कैसे ध्रोर किस तरह है--इसको पहचान के लिए कहानीका रों को रचनाग्रों 
से शुदरना घावश्यक है। इन कहानीझासे बी कतार इतनी लस्दी है पौर 
कद्मातियों की तादाद इतनी बेशुपार हैं कि सबका नास लेता भसभव है । इतमे 
देवदी-कहानीकार भी हैं प्रौर देवता-कहानीकार भी घोर इनको भलग-प्रलग लेने 
का कारण सुविधा है भौर शायद यह झौंकने के लिए भो है कि इतकी भाधुनिकता 
के बोध में रहीं भन्तर तो नही है। निरुषमा सेबती, दीप्ति खष्डेलवाल, मृदुला 
गर्ग, मृणाल पांडे, सणिका मोहिनी के सलाम कुछ देवी-कह्ातोकारी के हैं शो हाल 
में उमरे हैं ॥ एक दस का परिवार देवता-कहानीकारों का है जिनमें तिरूएमा 
सैवतो का नाम अगर काट दिया जाए तो नो कहानीक्ारों में जितेख्द्र भाटिया, 
सतोश जमाली, भ्ररविन्द सक्सेना, मधुकरसिहू, मणि मधुकर, सुड््नम सारंग, 
प्रकाश बायण, इद्ाहोण शरोफ गौर भ्रश्ञोक भ्प्रदाल हैं जिन्होने इनकी कह्टातियों 
हग संपादन झपने घोषणा-पत्र के साथ किया है।'* इनका सम्बन्ध आहामी-परि- 
बार से भी है | इनके भलावा बहानीकारों के बोछियों नाम हैं डिनवी रचनांप्रो 
मे प्राघुनिकता के बोध की पहचान शोर परश्ष हो सकती है। इनमे कामतावाथ, 
इसराइल, विश्वेश्वर, वदीठर्ज॒मा, वल्‍लम सिदायय, हृपीकेश, मएकंप्डेय सिंह, 
भवमोहन मंदारिया, धशोक सक्सरियां, मगलेश डबराल झनेक लेखक हैं शिनको 
रचताप्रों से कहानी-भंडार झटा पड़ा है लेकिन साम भौर भी हो सकते हैं जो 
छूट सकते हैं भौर इनकी रचना में ग्राथुनिकता का वोध प्रधिक गहरे में भी हो 
सकेता है | 
१६--समकाज्ीन कहानीकारों मे निरुपमा सेडतो का नाम प्रुरस्ठल होने 
की वजह से भी उमरा है । इसकी कह्मानियों की तादाद को गितदाया भी गया 
है--औीम-दैतीस के करीब बताया गया है | 8052 :५ (8 छू तय इनकी दो 
अद्भातियों मे आधुनिकता के बोघ की पहचान कली +डै-+मीक थे सारे शीर 
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इक्रिमण ।१ इसही बड़डी छड़ाती में घायुनिततां को जो हगरलोष हे जी 
हुए है। पाती मी घुरप्राा एड दोव/ से होती है जिसमें धोर है, जितना वह 
यहा आता है उतसा ही दावा पर रये चड़ा। जाया है पर मद रंगे सोदन- 
बगे को गड़शाता जाती है। इसे कहानी मे मैं टी बोरियत इूटते बाती न्ठी है, 
बड़े इस भीड़ ये विमफिट है । इस बरदाज में कहानी की रतता सयी कहातो 
मी ध्राघुनिकाता के दौर को इंगित करती है--/'मौर मैंने बड़े इसने शत मे महू 
सूस किया कि मैं उस छोर पर शी हूँ जदी विशाश मविश्वास से कटने समता 
है भौर उगके बट जाते में, कहीं गायब हो जाते में मी धद एक अटके की देर 
भर है ।" इस तरह कद्वानी मे शानोयन या रीतेषत को भरा जा रहा है। प्रति 
ताने इस बात पर दूदसी है कि सन है तो यह सारे मय को सोधनते वात 
शोर जिसमें भपनी धावाज को पहुचान सेने बाला डर नहीं था । इस तर में 
भावाज़ो के घोर में सुरक्षित है पौर भोर या मीड के स्वीकार में या वहतुर्ियिठि 
के स्वीकार में ध्राघुनिकता का बोष है । संक्रमण कहानी में धायुविक्ता का बोप 
पुराने दोर का है, नयो कहानी के दौर का है| क्या देवीजद्दातीफार में इस 
सीमा से बाहर पाने की द्ामता नहीं है ? इस कहानी में उस लेखक के तनाव 
को रौशन किया गया है जो खोसली शास-शोकत के बिलाफ़ भावाज उठाकर, 
सोज, घुटव की यातता के बाद इसी जिन्दगी से जुड़ जाता है। इम्र 
का सकेत उसकी पत्नी देती है जिससे टूटकर या भलग होकर बह फिर उसने 
जुड़ने के लिए विवश्य है। इस बीच दूमरी नारी हायल होती है जो उसके लेखन 
का संकेत देती है। इस नारी का भात्मघात उसके लेखन का ग्रात्मघात हैं। 
इस तिकोन की स्थिति को नाटकीय प्नन्दाज में कह्मा गया है। रचनाकार संतरे 
मण की स्थिति मे है। क्या भाज का रचनाकार इसे रोड जीता है पोर 
जीवन का वेभव है भौर दूसरी स्‍भोर रचना की साधना है। एक को पाकर 
को खोना लाजमी है । इस थीम को भनेक वार कहानी में दोहराया गया है । 
इम दोनों रास्तों मे तालमेल न पहले बैठता था और न ही इस कहानी में बैंठ 
सका है| प्रसाद से लेकर स्‍ाज तक यह थीम कहानी का विषय बनमे की गयादी 
देती है, लेकिन अन्तर यह है पहले कला-साधना के लिए सुख-साध 
बलि होती रही है मोर इस कहानी मे झान-झौकत के लिए कला की बलि 
गई है। इसलिए कहानी का झल्त कयानायक के दिमाग के पथराने, लिखने की 
कलम के रूक जाते पर पत्नी के सुगधित झानियन मे होता है मौर इसमें ब्यव- 
स्पा से छिपट जाने का सकेत उजागर होकर नायक के विदोष को नपुँततक पर 
दिशाहीन बना डालता है। इस विडस्बनात्मक स्थिति में झाघुनिकता वी बोष 
77००३, कद्दानी--चून २२७० और कद्दानी--जनवरी १६७२ 
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उभरता है। इस कहानी के रदता-विधान की तह में व्यंग्प की घाशा झतिनाट- 
कीयता से इमे थोडा बचा भी लैती है पर इसमे झाधुनिकता अपने दौर को इंगित 
आरती है। क्या यह देवी-कहानीकारो बी विशेषता हैं या सीमा है ? दोपष्ति शण्डेल- 
बाल को कहानों का परिवेश तो सोमित है, लेकिन इस पर लेखिका की पकड़ 
गहरी है। क्षितिज (१६७१), बह (१६७२) और अन्य कहानियों मे वह पति- 
पत्नी के तड़कदे-टूटते सम्बन्ध को कहानी का विषय बनाती हैं । इस पर 
भतेक कहानियों की रचना हो चुकी है भौर हो रही है, लेकिन इनकी कहानी 
में इसे क्रदा करने का प्रस्दा समकालीनता को लिए हुए है जो छोटे-छोटे 
ताजमहल की परम्परा से मिन्‍त है। पति-पत्नी में सम्बन्ध श्राज क्रिस 
तरह तड़ककर टूट रहा है इसे क्षितिज की शुर्भात मे झाँका जा सकता है-- 
+एलैंट की सीढ़ियाँ चढ़ते मैं बेहद थक जाती हूँ । जी चाहता है इन्ही सीढ़ियों 
चर बेठी रहु--सौढियाँ जो बद्च सीढियाँ होती हैं। जिन पर हम केवल उतरते- 
अढ़ते हैं, मुझे लगता है जंसे मेरा अस्तित्द भाज्र सीढ़ियों-सा है'**।" मैं 
वोरियत से घिरकर अपने मुल को खुरदरा पाती है। इस बीच जापानी फूल- 
दान का चटक जाता में के चटक जाने का संकेत देकर नयो कहानी के 
रचना-विधात को इंगित करता है। श्राज इसमे ग्रगर रोमादिक दोध नजर पाने 
चगे तो इसकी एक वजह यह है कि नयो कहानी मे नयी कविता की तरह झ्राधु- 
निरता का यह एक दौर था जिससे कहानी शुबर चुकी है प्रौर प्रद तक गुजरने 
की गद्ही दे रहो है । रदि या पति के लोटने १र एक-दूसरे पर बार करने की 
तैयारी शुरू हो जाती है । एक लम्दी भुसकान, एक सूती हष्ठि, एक ठडा चुम्बन 
प्रौर में इससे धायल्र होने खगती है। उसे बढ़े भाई की बात याद श्राने लगती 
है कि शादी एक जैविक भावश्यकता है, बाती सब बकदास है। इनके सम्बन्ध 
में जड़ता की स्विति को एक खास भन्दाज में बयान करने में भाबुनिकता वेः 
4ुएने दोर का बोध होता है । से रवि से तलाक लेते की सोचती है। रकि नाग 
है श्र वह नागिन है जो रति में फुफकारने लगती है। माय प्रजीत वी वान 
करते हैं श्रौर तागित मिस्र चोघरी को । झापस को दूरियों को मिटाने को बजाय 
दोनो स्वर्ण भिदते जा रहे हैं । रवि से सभोग करने के बाद से के चेहरे पर न 
तो तृप्ति को मुसकान है झौर न ह्वी प्तृष्ति की खोज । गरम घाविंगनों में 
उेष्डी थोरिषत का एड्सास में को धस्तित्व के वियाबानों मे झटकांता है और 
कट्ानी का काब्यात्मक भन्‍त क्षितिज के साथ होता है जहां धरती गौर 
प्रजाश कभी मिलते नहीं, मिलते दिखते हैं । इत तरह चाँदनी में नद्वाए क्षितित 
शो देखते रहने में भराधुनिक्ता का गस्दोबार कतकने लगता है जिससे छुटरारा 
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दाते बी शोधिश एसी डूगरी कहती बहू में नव घाने लाती है। इस है 
की धुर्पात बहू के हाथ है होती है जो नीतम की नंगी-नगोरी टौँग पर सरहदे 
सरबते शए जाया है । इस दोनों में गरदन्ध पयरा गया हैं। इससे बहू कौ नए 
शवता सो शऊेत है भौर नीसम उसे नंद करने पर ठुस जाती है। वह हे 
लचीसी सुगरात कप का कास देती है । उसे विवाह के शजिस्टर पर दस्तने 
बरन पढ़ें हैं जिसे वह बमी भी रदुजर सकता है। वहू दस्तसत करने 
दहुते तीसम के जिस्म को पा शुत्ता होता है औ्रौर इसके दावजुद ठसे छो 
मबता है। इस धर कद्दातीकार ने, युवफ-युवती के सम्डन्धों में जो ठवदीन॑ 
प्रा रही है इसे उनायर बरता चाहा है । वह दोतों रास्तात नहीं चाहते, इक 
मतसब फोगना भौर फँसाना है। मह सेविक बोष विरोध बॉ परिणाम है 
समकासीन परिवेश में पनपने लगा है । इससे झाघुतिक का बोध उजागर हैं" 
लगता है। यह तेः मन में एक गाँठ पड़ बुती है भौर यह प्रोश्पिस की सा 
है । इसके बाद बढ़ाती एड ताटकीय मोड लेती है जिसे इस गाँठ को विश्ता 
दिया गया है जो भतावश्यक है--एक कहानी में दूसरी बहानी का वोध है 
लगता है। वह का पस्तित्व को विखरानै की कोशिय में ध्राछुनिकदा की वो 
प्रोड़ा हुमा लगता है--वह द्वोश में जाग नही पाता, चेन से सो नहीं स्वत 
वह जैसे निरन्तर लड़ता रहता है--हार वह मानता नही, जीतता उत्ते भा 
नहीं । इस भारोषित घन्त में, जो खुल तो जाता है. या जिसे खोला गया ॒ 
आरारोपित भ्राघुनिकता के बोध का परिचय मिलता है। वंया देवी-बद्वातीक 
की रचनाप्रों में प्राधुनिकता के बोष की यह सीमा है--यद सवाल बना र् 
है। कया सृुला गये भौर मृणाल पांडे, सणिका मोहिनी या किसी झौर दे 
फहानीकार की रचनाप्रों मे इस सवाल का जवाब पाया जा सकता है? मूड" 
शर्य की कहानी की राह से गुजर कर लगता है कि यह उपलब्धि की सम्भव 
भी रखता है । इनको दोनों कहातियों में इसकी सम्भावना को झाँका जा सर 
है--भवकाश (१६७१) भोर कितनो कंदे (१६७२) | यह भी लगता 

नारी के लिए झ्ाज के परिवेद्य मे तलाक की समस्या जीवन्त हो चुकी ई 
अवकाश कहानी मे नारी के लिए तलाक एक विवशता बन जाता है, विवश 
इसलिए कि दो ड्च्चो की माँ बनने के दाद वह पति के साथ बिता बिसी गे 
बड़ के रह नहीं सकती, समीर के साथ उड़ जाना चाहती है । महेश ने 
मायके में रहने का झवकाश्ञ दे रखा है ताकि उसका नया खुमार उतर जाए 
चह दो साल के भवकाश के लिए सोचती है लेविन इसे बहती नहीं है। ' 
जानती है कि तल्लाके माँगा जा सकता है, भवकाश नहीं ! महेश तलाक दे 
लिए लाचार हो जाता है भोर झपने जीवन को बेकार समभने लगता हैं | 
स्थिति भपने तरद की है । इसे झादि-पुष्य भौर आदि-तारी में बदलकर दी 
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का ग्न्‍्त बहू के चले जध्ने में किया गया है । इस भन्त-बोध में कहानी का कथ्य 
कहानी से दाहुर होकर ग्रांघुनिकठा का घोध कराने लगता हे। कितनी केंदें 
कहानों भे भ्रादमी भौर भौरत के जटिल सम्वन्धों को उजागर किया गया है। 
इनमें शरोर की भूख तो होती है, लेकित क्या यह पतीत की कैदों से मुक्त कर 
सहझती है? इस कहाती में मोना कुछ कैंदों से छूटकारा थाने के लिए छठपटा 
रही है। इसे पेश करने के लिए फटेसी के माध्यम को झपनाया गया है पौर 
इसमें दहशत, सत्रास, घुटन, भ्जनवीपन, वोरियत भौर मौत के इन्तजार का 
बोध होने लगता है । इस कहानी की सरचना में आधुनिकता का बोध व्याप्त 
है। इसमें जिस फंटेसी को भ्रपनाया गया है वह मुक्तिबोध की बावलो या 
खोह नहीं है, लिफ्ट है जो नदी के नीचे ले जादी है, स्‍्राघुनिक है। एक युगल 
लनीजे जाने के लिए लोहे के पिजरे में सदार होता है । मौचा इप्त लोहे के कठघरे 
भें मितलाने लगती है । लिपट का खठ से ठहर जाना इनके जीवन में संत्रास भर 
देता है। इसके बाद मतोज की कामुकता तेज होते लगती है। भौर मीना की 
बदहवासी णो दोतों के समोग में हायल होती है। इनकी लगता है कि दोनो चूहों 
की तरह दिल में बन्द हैं , इस लटकी लिपट में ऋरक्षा का बोध भी गहराने 
संगता है। मौत का इम्तज़ार इसलिए है कि दोतो साढ़े ग्यारह घंटे से लिफ्ट मे 
कैद हैं। मरते के दवाव में या मरने से पहले मीना कुछ कहना चाहती है गौर 
मवोज के लिए इसे सुनता या न सुनना बेकार हो जाता है। मीना की कहानी 
अपनी ज्ञवाती इतना विस्तार पाने लगती है कि यह लिफ्ट के वाहर प्राठक को 
बोर करते लगती है | मौदा के शरीर ने विवाह से पहले चोट, दहणत भौर 
घुटन को ही जाता था | इस कहानी मे भी पति और पत्नो एक भ्रादभी भौर 
एक झौरत मे बदल जाते हैं भौर लगता है कि कहानीकार का यह बुनियादी 
बोध है। मौत से पहले थोडी-सी झिन्दयी जीने के लिए मनोज मीना की नंगी 
देह पर टूट पहुता है भौर इसके वाद कठघरा सहसा रोशनी से जगमगा उद्धता 
है। फंसी परिणति ? कैसा पलायन ? एए भूचाल प्राया था जिसने लिएट को 
बोच में सबका दिया । प्रब भीना कैद से हो भाझाद नहीं, भाल भसतवाव से भी 
प्रावाद है। भगर बह पुरानी यादों से मी भाजाद हो सके तो तयी जिन्दगी धुरू 
कर सकती है। मदोज के मन में यह सवाल दना रहता है--क्या वह मौना को 
पिछनी डिन्‍्दगी से बरी हो सकता है, वया वह इस झोरत के साथ जी मक्ता है? 

इस सवाल में या इस प्रन्व-बोध में स्राघुनिकता बी प्रत्रिया जाये है । मीना के 

जीवन की प्राथरनी यह है कि जद बह प्रपनी कंद से छुटवारा पाती है तो 

परयने वि को इंद में छोड़ जाती है। मनोज के जीवन मी भावरनी यह है कि 

जद चह मोना छो पा लेता है तो उसे पत्नी के भतीत का झटवा लगता है जो 

उसे एक छूवमूरत जिन्‍्स से वंचित कर देने की सम्माववा लिए हुए है। इव 
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बचने को पूरों कोशिश है| क्या यह सब-कुछ नयी कहानी नहीं था ? क्‍या 
इनको कहानी में प्राधुतिकता का बोध उस्ती दौर का नही है ? वया यह स्थिति 
महिला कहानीकारों की रचताग्रों तक सीमित है या देवता कहानीकारों की 
कहादी में भी है ? 
१२---इस सवाल का जवाब पाने के लिए समकालीन लेखकों की कहानियों 

से गुशरना भ्रावश्यक जान पड़ता है। एंक सुधी श्रालोचक की समकालीन कहानी 
के बारे में यह राय है कि झ्राज की जटिलता को कहानीकार पकड नहीं पा रहे 
हैं । इसलिए वह भ्रपनी बात को स्थापित करने के लिए उदाहरणों की सहायता 
नहीं लेते, हिन्दी के कहानीका टों में प्रश्न के इस पहल को सजयता ही नहीं है। 
यदि होती वो होनहार कहानीकारों ते भवश्य कुछ-न-कुछ खोज लिया होता | 
कहाती उत जटिलताशों धौर सम्बन्धों को उजागर करने की कोशिश है मही 
कर रहो है। भ्राज जो कहानियाँ लिखी जा रही हैं, वे इस मानी में झच्छो हो 
सकती हैं कि पिछले कहानीकारों की खोजों को इन्होंने पकड़ा है भ्रौर जितना 
दूर तक उन्हें परिप्कृत किया जा सकता है, किया है । इससे बात शभ्रागे नहीं 
बढ़ती ।* इस तरह बिना उदाहरणों के यह राय कहानी के बारे मे फतवा जान 
पड़ता है जिसे प्रासानी से दिया जा सकता है | भ्रालोदक के मन में जटिलता की 
एक धारणा है जिसे शायद पश्चिम से उधार लिया गया है | मह धारणा नगरी- 
दरण की प्रक्रिया का परिणाम है, नगर-बोच के उथले-गहरे मे होने की परिणति 
है। इसलिए पाइचात्य जटिलता के बोध के आधार पर या पाइ्चात्य ग्राघुनिकता 
के भाधार पर, जिसमे इस जटिलता का बोध है, हिन्दी-कहानी को परखना कि 
इसमें इस तरह की जटिलता बयों तहीं है या प्राघुनिकता क्यों नही है,इसे प्रपरोषित 
दृष्टि के परिणाम के सिवाय भौर क्या कहा जा सकता है । इसके हक मे एक भौर 
इसील भी दी जाती है कि प्राघुनिकता का बोध अन्तर्राष्ट्रीय बनता जा रहा 
है, बनता जा रहा है लेकिन बना शायद नही है। तगरोझरण की प्रक्रित श्लए- 
प्रलग देशो-गरिवेशों में भ्रलय-भ्लग स्तर पर है। इसलिए हिन्दी का कहानी- 
बार देकेट, काप्ू, जेडे श्रादि के बोध को ओोढ़ सकता है, पहन सकता है भोर 
ऐैथार शुद्या कपड़ो के युग से प्रालोचक की इस माँग को समझा तो जां सकता 
है, लेकिन इसे पूरा किप्त तरह किया जा सकता है, भाधुनिकता इस तरह का 
पस्त् नहों है। बया समकालीन कहानी की राह से गुझरकर शाधुनिकता वँसे 
धोर किस तरह है को पहचान करना बेहतर न होगा ? श्रशो प्रग्रवाल ने दस 
कहानीकारों दो, जेएे कहएी-परिदार* के सदस्य हैं, एक घलय छुरुपात के मूत्र मे 
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माँधये की कौसिय को है. चितते लिस्ट भाटिय; गतीश जमाती, मपुदर्थीर, 
परविः३ गानों ध्ोदि ही कहानियों को धामित हिंद है। हार तोनवर 924 
के धस्शार में इस कहानी तो इधर की कहाती: एक प्रतक शुरणात छठ 
गया है। इसे कहानी के झारे में यड़ दाग हिया गश है हि इसमें उस शप्ली 
प्रादशी व विशेध है जिगरा धस्विता हा में पतावता रही है दुपताप गिकि, 
गिरिशेज विशोर की कहानी में निजी सेहार है, प्रकद्ठाती छटरुसों की ढडाती 
है हिंगसे मानसिक दियास धौर संताग है, सेहित इधर की ह हाती में हूतासा' 
बन है, दगयें संगापत है जो कड्ठाती की उड़ता को तोड़दा है। घर मह सही 
है तो इगगे पड़ मसीजा विकलाता है कि प्राएलिकता एक और दौर से गुर 
कही है। इस कड़ानी के बारे में यह मी दावा दिया गया है हि इसमें तायर" 
ससतायक नहीं है. धौर पात्र हैं शो वे नपुंगर नहीं हैं। यह कहाती से त्तीं 
प्मस्या से मुँह छुराती है भौर त ही जोयम से । शग तरह इपर की गड्ाती 
के बेहरे को उजागर किया गया है। इधर-ठधर के मुदावरे में प्रायरती यह है 
कि इधर यदसहर उधर हो जाता है, मी कहानी को जित नयी कहता पड़ता 
है, घापुनिकता ही प्रक्रिया इधर को उधर फंड देती है या कैम के इधर को 
उपर घफेल देती है) जितेखड माठिया की कहांती को इधर की वहा गए है! 
इनकी तीनों कहानियों में एक ही भादमी है--एक प्रादमी का हर (१६७०), 
डान दिवयवोट को मौत (१६३०) झौर सामिश (१६७१)--यद प्राइमी शहर 
में भपने को भकेला भौर भजनवी महसूस करने लगता है भौर यह महदूव 

के लिए या इसे यह महमूस कराने के लिए उसे एक के बाद दूसरी स्थिति से 
गुजरना पड़ता है। चायघर में भूखी पोड़ी सिगरेट का घुर्पा उड़ा रही है, 
प्रधिकांश सीटें खाली हैं, लेकिन यह पीढ़ी चुपचाप सिगरेटें भौर चाय पीकर 
काउंटर एर एक-एक करके पपने-प्रयने प्रेसे रखकर खामोशी से गहर चत्ती 
जाती है, भयावह खामोशी जो मगर-बोध का परिणाम है | इनकी तदस्थता 
में को दहला देती है। इसी तरह सड़क पर वेशाब करने वाले की त्टस्थत 
भौर भीड़ की तटध्यता कम भयावह नहीं है। भव मैं को उस स्थिति 
का सामना करना पड़ता है जो शहर में भाम है--एक कार लड़के को 
ट्वकर मारकर नीचे गिरा देती है, लेकित कार-चालक झौर लड़के की 
तदस्थता स्तब्ध करने वाली है। इस तरह हाहर के बीच मैं के साथ किसी ॥ 
जुड़ने की भावरयकता नहीं। एक महिला भी जिससे वह नल के बारे में पूछता 


है, बह भी इसका जवाब तव दे सकती है जब मैं उसके साथ एम रात गुबारता 
मंजूर करे, मैं चूँकि एक नौजवान है। इस आदमी की तियति मदकते में है 
और वह तोमों कहानियों में भटकता है, बेचैन है, तनाव की स्थिति में है: 
मोहन राकेश के कथानायक की तरह । भव मैं का वास्वा एक पागल से पहुदा 
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है भर कहानी को घड़ा जा रहा है। यह पागल एक जलूस कर संकेत है शौर 
पायल इसलिए है कि जलूस में वह झकैल! है | इघर की कहादी का मकसद 
इससे जाहिर होता है कि झ्राज जो एक है वह कल को दो हो जाएगा, आज 
जो पागल है वह कल दूसरों को पायल दना डालने की संभावना रखता है| 
प्रन्तिम सामना मैं को अपने सहपाठी से करना पडता है जो उसे पहचानतः तो 
है, लेकिन इसे स्वीकार नहीं करना चाहता । इस तरह शहर में सबको खबर 
पिल गईं है कि वे एक-एक हैं। इस कथन के आधार पर इस वहानी फो 
फंटेसी का जामा पहनाया गया है । में भी एक भर झकेला है। वह भी सब 
लोगों की तरह श्पने दिमाग में कद है। इस कहानी की तान इस बात पर 
तोड़ी गई है कि वह पागल को भीच लेता है श्ौर खुद रोने लगता है। क्‍या 
भीचते से काम नहीं चल्न सकता था, इधर को कहानी महीं बन सकती थी, 
रोना प्रावश्यक्र था, इसमें भावुकता का पुट देता लाजमो था ?े क्या यह सारिका- 
परिवार को माँग है ? इस तरह कभी-कर्मी कहानौ-पएरिवार को दृष्टि 
कहानी पर हावी हो जाती है। प्राधुनिकता की प्रक्रिया इस प्रन्त-बोष मे ठप 
हो जाती है। डान विवषज्ञोट की भोत कहानी में यह पादमी उसी तरह धाहर 
में प्केला है, घर की हालत बद है झौर प्राफिस की ददतर । उसे लगता है 
कि वह एस्किमों के देश में कद है जहाँ छह महीने दिन रहता है भौर उसके बाद 
छह महीनों तक रात जो बोरियत के बोध को गहराती है। पहली कहानी में 
में बेकार था, इस कह्दानी मे वह सौकरी छोड़कर देकार हो जांता है, लेकिन 
पपने लिए भाजाद । इन दोनो कहानियों मे में लावारिस है। पहली कहाती 
में मैं को निमन्‍्त्रण एक प्रौरत देती है, लेकित इस कहानी में उसकी मगेतर उसे 
घेर लेती है प्रोर उसके लिए एक उदास बोझ बन जाती है। में प्रौर वह की 
बातचीत में तटस्थता ध्रौर भावुकता है, में की तटस्थदा झौर यह बी भावुकता | 

वह में प्ररक्षा का बोष उमरने लगता है--एक डेकार शादमी से क्सि तरह 
धादी हो सकती है । इस तरह दोनो में एक सरद दीवार सडी हो जाती है जो 
भाधुनिकता के बोध को लिए हुए है। मैं का सडक की भोर चल देना, जो कही 
पहुँचाने वाली नहीं है, जो उसे भीड़ भे भ्रधिक भवे ला भौर बेगाना छोड़ देती 

है,इस बोध को गहराता है । मैं प्रपने खालीयत को भरने के लिए बभो भीड़ में 

गुम हो जाना चाहता है तो कभी सहपाठी के साय चायघर में चला जाता है। 

में बार-बार यह महसूस करता है कि शहर मे सब लोग एक-दूसरे से कटे हुए 

हैं। उसे भूऊ इसलिए बोलना पडता है कि इस परिवेश में सच की मानने के लिए 

दोग तैवार नहीं हैं। प्रात्मीयता ही खोज में में की भटकन जारी है। मैं 

भजनदी धाहर में सावारिस है--एक सड्ड से तिक्सरर दूसरे खड़्ड में गिरना 

उसकी नियत्ति है। भ्न्त मे थें की मुलाकात एक हिंपो से होठों है मोर हिप्पी 
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मे मारिशुपातां में होती है जो मैं वो पागारी का धस्पारी जय कराती है। 
धर्तिग शाग गह री मांयूसी, सौत गायूसी से उकरते में टूटी है-+ मरे मीवर डर 
सानावशैश पता सही कब दस शो घुहा था घोर मैं उगीती साथ पर मई 
चुतता हुपा संगाधार शोग रहा था हि यद सौगी बेटूशा घाजादी है जिये हामित 
करने के शिए पढ़ने सारिजुपाता के नग्रे मं डूबता पड़ण है ॥४ इसे हर टुंए 
कर जुड़ने में भी धाधुनिशता कै योष को भंग जा सता है जो पायर इपर 
ही सड़ानी नी दिशा का सहित देता है। इस तरद घाधुनिका का बोध दिया 
भौर विशिया दोतों में उजागर होगा है। शितेय भाटिया ही तीसरी रहती 
सा (१६७०) में, जो जह़ातीयरिवार से पुस्कृत है,घादमी उसी तख बैवार, 
प्रावारा है, भरेला है भौर सासी है. सेकित वह सेखक बतता चाहता है मई 
कि उसका घागपास उसे तौकचरी करने पर सजबूर करता है। नौकरी क्री 
तलाश में उसे भजसदी प्रौर गेगाते धढर में मंठकतां पद़ती है। इस शहर में 
एक सहकी भा होना भी साजसी है जिसके साय उसके सम्बस्ध निर्श्वित हा 
से घुके होते हैं। उगफी बेकारी भोौर लेखन की शतक उसे परिवेध से काट देती है। 
मै प्रपने-प्रापकों तितात्त प्रकेला प्रौर पिडूल पाकर देर तक उत सहकों पर 
सिर्ददेश्य मटकता है जिन पर लड़की से उसका साथ दिया था । कया यह समकालीन 
भ्रांदभी की नियति है ? में के भीतर कशमक्थ जारी है, मैं की साजिश में हूँ 
का हाथ है जो इृष्ण बलदेव को कहानी मेरा डुंइसन की याद दिलाता है । मैं 
लगता है कि वह भीड रो घिर गया है जिसमें माँ, बाप, इंटरव्यू लेते वाला मैगेंग, 
मामा, लड़की भौर सव भजतबी शामिल हैं। मैं की परिणति आफिस जाने 
होगी, परिवेश से जुड़ने में होगी जो इधर की कहादी में उसी तरह हक स्द्ि 
बनने का खतरा मोल लेने लगी है जिस तरह उघर की कहानी में परिवेश से टदने 
की रूढि ! यह वास्तव के सरलीकरण का परिणाम है, इसे एकायामी या 
बनाने का नतीजा है । इधर की कहानी के दायरे में सतीश जमाली के कदम 
तेजी से उठने लगे हैं जिसका भ्रनुमान इस सूची से लगाया जा सकता है 
(१६६८), गुड (१६६६), भर्तस्त्र (१६३०), जीव (१६७०). सकी (१६४०)! 
शेरश्री (१६७१), प्रधम पुरुष (१६७१ ), सत्ताधारी (१६७ १) न्ह्रे 
(१६७१), भावाज १६७२) । इनकी कहाती कहानी-परिवार में सीमित 
होकर झनेक परिवारों से जुड़ने की गवाही देती है। इसलिए शायद इस 
अ्रधिक खुलापन है। इस समय बाते न तो सतीश जमाली की कहानी की है 
और न ही इतनी इधर की बहगनी की है जितनी इसमें झाधुनिकर्ता के बोध की है 
जिसे इत तौत कहानियों में भाँकना है-:9ल+ जोब झौर प्रथम प्रुदप पुल बढ़ा 
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में टक पुल महानगर के बोच है, इसका धंय है, एक ऐसे विधान का संकेत है 
जो छृदद को मिटाकर महानपर को बनाता है--बड़ी इमारतें और सथी कालो- 
निय बन रहो हैं सौर इन्हें दनाते वाले मजदूर भपती म्होंपडियों दो एक जगह 
से उधाइफर नगर वे बाहर छे जाते हैं भोर वह से पिखारी प्रौर प्रपाहिद 
बनकर इस पुल पर भीख मांगते हैं सा इसके मीचे रात काटते हैं। यह पुल 
बड़े शहर में एक छोटा धाहर है जिस पर वह सगातार गुझरता धला जा रहा है, 
इतिट्वास के बोध को पद्चानता चला जा रहा है भौर इस बिन्दु पर भाकर वह 
डिदक गया है दि यह पुल ठंडी हड्दियो घोर गरम मांस का बना हुमा है! यह 
शायद सीमेट का उत्ती तरह नहीं दना है जिस तरह ताजमहल संगमरमर का 
महीं बना है। इस पु पर झोर इस पुल्त के नीचे समकालीन वास्तव उस सोगों 
में उजागर होने समता है जो फंसे-घंसे वतारो में पड़े सो रहे हैं या मर गए हैं, 
या सदियों मे बेजान पढ़ें हैं। श्या पता में प्राधुनिश्ता के बोध को प्रौर लगातार 
गुशरने में प्रापुनिक्ता थी प्रत्रिया को भाँवा जा सकता है । इस प्ंश को बहाती 
से किसी के बाटने की कोपिद में घारोषित दृष्टि भतलमने लगती है, इसमें किसी 
कदर जट़िसता भो भ्रौकता जटिल वास्तव का सरलोकरण हैं ।" कहानी को 
भतिस्म ताव कया पता में टटतो है जिसके मूल में प्रश्नचिक्त की विरलरता 
है| प्रयर पता होता तो कहानी ध्राधुनिदठा के पहले दौर की हो जाती । इनकी 
अगली बहानी जीद से भी भाघुनिक्ता का दोष तंगर-वोष से जुड़ा हुप्रा है। 
इस कहानी में में छह महीने से बीमार है भौर डॉक्टर मे उसे सुबह सैर करने 
का मशविरा दे रखा है जिगका में पालन करता है । मै छोटे तबके का है भौर 
तड़के सैर करने वाले बडे सबके के हैं, वह चपराप्तियों की जाफटी में रहता है भौर 
वे बेगलों मे । इस धन्‍्तर को दादी जिस्तार से वेश किया गया है। उप जाफडी 
में एक दूसरा भी है भौर दोनों एक*दूसरे से पूरी तरह कटे हुए हैं जो नगर-बोध 
बा परिणाम है। शहर में इन्सान एक जौव बन गया है । इस परिवेश मे सब 
नौकरीपेशा हैं, एक-दूसरे से दचते हैं या ढरते हैं । इस तरह की सोच से में का 
सिर चकराने खगता है, लेकिन इतवार के दिन भाई के धर जाकर, खाना साकर 
प्रपने पैसे बचाने में व्यंग्य का स्वर उमरने लगता है. भौर व्यंग्य-बोध मे सम 
कालीन वास्तव प्रपदी एकायामी ऋलक दे जाता है। प्रयम पुरुष कहानी का 
भन्त घाई घड़ा हुआ है, आरोपित है, लेकित इसमे समकालीन वास्‍्तव इकहरा 
ने होकर दोहरा है, भविकर जटिल है । इस कहानी का में कारखावे में नौकरो 
करता है घोर उसको भालकिन हर बार फूलों की बात करती है । इस तरह 
माल्कित को फूलों से जोडफर उस तबके पर मीठी चुटकियाँ ली गई हैं। में 
न ८०- रमन मलपलनन मल. + 
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मे फूलों का होना कमी महसूस तक नहीं किया, उसके वेतन में घोड़ी बढ़ौरी 
उसे झपने परिवेश से काट देती है भौर वह विरादरी से.वाहर होकर अजनबी 
और मनहूस महसूस करने लगता है। इममें श्राधुनिकता के बोध को प्ौकता 
आसान है। उसवी जिन्दगी से डर भी निकल ग्रया है. जिसके बिना जिल्दगी 
नीरस होने लगती है | घोचालय में जाकर उसकी वदबु में जब वह मालकित 
वो खुशबू पाने लगता है तो इस ब्यंग्य में इसी वोब को प्ौँका जा सकता है 
जो जटिल समकालीन वास्तव को काटता है। में बदबू में जब पूरी तरह शामिल 
हो जाता है, हड़तालियों के साथ हो जाता है तो इसमें इधर की बहाती वा 
संकेत मिलने लगता है, लेकिन हड़ताल के दिन मालकिन के भाने की सूचता 
देकर, बदबू में खुझबूं को मिलाकर इसके अन्त को भाकमिस्क बनाया गया है। 
इस घुंधले भम्त में झाघुनिकता का बोध भी घूंघलाने लगता है। इसलिए घायद 
डॉ० तिवारी को इस कहानी के बीच का धन्तराल प्रखरता है, लेकित ग्रुताव 
के फूल का इश्चारा उस नेता की तरफ़ है. जिसे देश झाड्ादी के बाद पालवां 
रहा है भौर इससे दाम भी छुकाता रहा है। इसके बाद देश का शौत्रालय 
की बदबू से घिर जाना समकालीन स्थिति का संकेत देता है, लेरिन प्गर 
बदलती मानसिकता को झाँकना दरकार है तो जमालोी वी कहानी प्रावाद' 

निकता के बोध की भी इसके पम्त-्बोष 


इसे ध्रँका जा सकता है। इसमे प्राषु( 

में भौर उस संवाद में गबाही मिलती है जो मिस्टर पघ्िनहा भौर मिस्टर सामेता 
में कुछ पता नहीं को लेकर चलता है। यह इपर की कहानी या बदली मत 
सिकता वाली कहानी या परिवेश मे कटकर इससे जुड़ने बाली या जुश्ते की 
यातना में कहानी की मिसाल है। घाधुनिकता के बोष के मूल में सगरनोप 
इधर की फहानी में भी है प्रौर उपर की कहाती में भी । पुराती मावगिश्ता 
में भी है प्रौर बदली या बदल रही मानसिकता में भी । इगरा उदाहरण 
अरविस्द सश्तेना की कहानी इस्पादि में भी मिल जाता है मौर इंदाहीस शरीक 
को बहानी बौद्धिक में भी, शुत मारंग की बढ़ासी ध्रप्ररयाशित में भी घोर 
श्रकाश वापस भी वद्ाती दगरी साझ्षात में भी । इन शहानियों में प्रदतगरीर 
जीवत का हनाव भी है. श्लौर तताव बी यातना भी, परणिश से पढ़ 
बोध भी है घोर जु् जाने की तलाक्ष भी, मोरियत को हुगाग भी हैं धौर 
अडहता का भी, सवास मी है. भौर मय भी-परक्षा वा भप भौर पुझ ता 
गंचास । यह इसजा इस तरह साझात कराते जी बातता में है। इत्यादि हर 
मे महातगर बी मीड है, प्रशतदीएत का बोध है। एक झाइगी लोहत हम 
हाता है बौर सोरन तेजी से चनत्तो जायो है। इंगई बहुपी की एक बढ मं 
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यह ठहरकर लाश को भी साथ ले जाती है । भौर इन दोनों में भन्तर भी 
महाँ है ? इंस कहानी में गिरे श्राइमी को कीचड में खोजना बेकार लगता है) 
इस तरह महानगर में हर भ्रादमी गायव हो जाता है, इसमें जीना-मरना मानी 
नहीं रखता । इस कहानी में मे बेटे को स्कूल से लाने के लिए लोकल में सवार 
है। वह धपने को उन लोगों मे घुमार करतों है जो खाली जगह भरने के काम 
भाते हैँ। इसमें व्यंता का बोध उजागर होने लगता है। उसे भपनी नौकरी 
छोड़ने का फैसला भी गलत लगा है भोर इस तरह कहानी का झम्त वस्तुश्यिति 
के स्वीकार मे होता है। इब्राहोस शरीफ भो ग्रतनी कहानी बोद्धिक मे एक 
मरहे दाहर के माध्यम ते नभर-वोध और प्राधुनिकता के बोध फो उजागर 
करते हैं। इस बाहर मे बौद्धिक उखड चुका है, फालतू हो गया है । यह शब्द 
भी लोगों की तरह मर चुका है । इस कहाती में आधुनिकता का तकियाकलाम 
पह है--फ्या फरक पड़ता है ? इस जुमले को वार-वार दोहराया गया है। 
इसमे कहानोकार के बारे में राय यह है कि बह उतवा बढ़िया होगा जितना 
वह घोसेबाज़ शब्दों का इस्तेमाल कर सकता है ? इब्माहीम शरीफ भी कभी- 
कभी तत्सम भाषा के इस्तेमाल में अपनी शराफ़त दिल्लाने मे उतरा जाते हैं। 
इस पन्दाज़ मे चल रही कहानी की दान इस सवाल-जवाब में टूटती है--'कही 
सविस बयों नहीं करते ?? इसका दोटूक जवाब माँ-बाप को गाली देने में दिया 
गया है--+इन हरामणादों को किसने कहा था कि मुर्क पढ़ाएँ।' इस प्राकोश- 
भरे जवाब के बाद यह चल देता है भोर में की हिम्पत नहीं पड़ती कि वह 
उसकी तरफ सुड़कर भी देखे । यह इसलिए कि सें के पास या किसी के पास 
बैकारों के सवाल का जवाव कहाँ है ? कहानी के इस प्रन्त-बोध में या प्रश्व- 
चिह्न को निरल्तरता थे भाघुनिबता के दोष को आँवाग जा सत्ता है। इस 
प्रह कहानो में प्ररक्षा का सय है जी समकालीत स्थिति मे व्याप्त है। इसके 
बाद बोरियत भौर नफरत का बोध भी उमरता है। झगर गाली की दृष्टि से 
हहानी के घज्न को तौलता हो तो इनको कहाती प्रताप (१६७१) भपिक 
पशनदार है, लेकिन इसमे मैं ऐसी स्थिति से घिर जाता है कि भन्‍्त तक उससे 
निकल्न नही पाता । में एक रिसाला लाने के लिए बह के झोर कम्पोड़ करने 
दाली दो गरीब जवान लडकियों के घेदाव में स्‍ग्राकर यह महंसूस करने लण्ता 
है--मेरा दवरीर घीरे-पीरे एक टूटे हुए पु्त का रूप ग्रहण करता जा रहा है 
जिध पर गुडरने की हवस में बह भौर वे दो खड़कियाँ पत्ता-पत्ता काँपते हुए 
गे बढ़ रहो हैं ।" यह पुल दया नीत्ये का पुल्त है जिस पर सुपरमत गुजर 
जाठा है या शोषण का संवेत देता है णो समकालीन परिवेश को उजायर करदा 
४+++---+-+-- 
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है जिगयें एक से यार की या घकिया। है है इस इंगदीय गही5 क्री 
बहानी में बार-यार एक युद्धिजीगी वा सदर उमरता है जो रामहावीन' दियात 
वा विकार है. गौर उगते उदरते का उप वास चारा ही सही है, बैकादी के 
सबाघ ज। उसके पास जयाय ही नहीं है। इवह़ी कद्दाती के बारे में डॉ दिवारी 
मी यह राय है कि यड़े रणनौति वी कयौदी पर पूरी तर सारी नहीं खबरती। 
यह धायद इसलिए कि बढ़ कहानी में वास्तव को इंता सकीरी बना देते #े 
कु मे है हि इसमें दिसी ररह वा डुहासा भौर उसकाव से हो। इससे बढ़ाती 
प्रगर धोषधा-पत्र भी बन जाती है. वो यद्ध शायद बेहतर है। शगई साय वह 
जब कापतानाय की बड्ाती को उठाते है तो इसमें घ्रालोचक वा प्रान्तारिक 
विरोध उमरने सता है। एक की बद्ाती पश्परता के लिए बेहतर है भर 
मूसरे थी कलारमक रघता-विधात के लिए। इस समय सवाल मदज ब्राघुतिक्ा 
के बोध का है, कहानी की पश्चयरता भौर क्लात्मझ संरवना का नहीं । इश्तनिए 
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को भी इधर को कहानी में झामिल किया गया है। मई शायद इसलिए कि 
इनकी कहानी में पात्र जलूस प्ौर हृडाल की बातें करते हैं, लेकित यह मे 
और किस तरह है, इसमें प्राधुनिकता के बोध को धाँकना वेहदर है। इप 
सम्नाटा की कहानियों को उस दौर की माता गया हैं जिससे पूरी पीढ़ी गुर 
चुकी है। वया कापुदय (१६७०) कहानी से यह पीढी गुजर चुकी है / इस 
कहानी में पीटर भौर दीपा के मठवन्धन के माध्यम से रंग-मेद के गिस सवाल 
को उठाया गया है या लेसकों प्रौर प्रध्यापकों का नपुंसकों या कापुषपों के रूप 
में जो सकेत दिया गया है उससे यह पीडी गुजर चुकी दै। हंचशी में झजातीयता 
का बोध उभरता है प्ौर अन्त में ब्यंग्यन्वोध भौर दोतों में प्राघुतिकता वी 
बोध उजागर होता है। मघुकरसिह समहालीनता का सामता ब्यंग्य का सहारा 
लेकर करते हैं भौर व्यग्य विसंगत स्थिति के लिए एक पैता हथियार है। 
उसका सपना (१६७२) कहानी मे भी बात सपाट ब्यंग्य के माध्यम से कही 
गई है। इसमें झगर व्यस्य न होता तो कहानी एक प्रखवार की कंतरन मात्र 
बनकर रह जाती । एक बेकार इंजीनियर या एक पढ़ें-लिखे बेकार ग्रादमी 

की वेकारी का हल व्यक्तिगत स्वर पर करना विसंगत हो गया है, भपते सपने 
को निजी स्तर पर सच कर दिखाना प्रसगत हो गया है । मधुकरपिह की 
कद्दानी अगर अखबारी जामा पहनना पर्मद करती है तो झाधुतिकता के बोष 
से इसका सम्बन्ध नहीं है, रचना-विधात से है। इधर की कहानी भगर कलात्मक 
काट से अपने को काटना पसद करनी है तो क्‍या किया जा सकता है! यह 
झाधुनिकता के भगले दोर का परिणाम उसी तरह है जिस तरह कविता सपाद- 
बयानी पर उतरने की गवाही देने खगी है; लेकिन इसके साथ यह जोड़ देना 
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मी संगत जात पडता है कि इस तरह को सपाटबयानों से समझलोन वास्तव 
को एकायामी भर लकीरी वनाथा जा रहा है और झाधुनिकता का दोध सतह 
पर तैरने लगता है, गहरे मे उतरने से कतराता है । 
१६--बदी उच्च की कहानी इर्ग (१६३२) में दास्तव को जटिलता 
का सरलीकरण है। यह किला व्यवस्था का उसी तरह सकेत देता है. जिस 
तरह इनके उपन्यास एक चुहे को भौत मे केन्द्रीय सचिचालय । इस कहाती में 
भो प्राघुनिकता का बोध सतह पर तैरता है ! इस छिले में सव लोग उसके 
रंग में उस्ती तरह रंग जाते हैं जिस तरह सचिवालय में चूहैभार चूहे मारते- 
मारते खुद बूढ़े बन जाते है। इन दोनों रचतायों में फरेटेसी के माध्यम को 
अपनाया गया है, लेकित इनमें भ्रन्तर शायद इसमें है कि किले को तोड़ने की 
योजना है भौर सचिवालय को गिराने की नहीं है। इधर की कहानी में तोड़ने 
को तोड़ने की मातना से बेहतर माना जाने लग है, तोड़ने की यातना में कहानी 
वाफ़ी देर ठहर चुकी है। इस कहानी में यदि वास्तव का रपदीलापन है तो 
यह इधर की कहाती के स्‍झान्दोलन का परिणाम है, भान्‍दोलन चलाने के लिए 
बहुत कुछ जायज होता है। बदीउस्वर्मा की कहानी चौथा वराह्मण में समकालीत 
बास्‍्तव को उसको जदिलता मे पकड़ते की कोशिश है भौर इस फोशिश में 
पंचतस्तर की एक पुरानी कथा को प्राधार बनाया गया है--ठौन ब्राह्मण जो 
देदि, चाँदी भ्रौर सोने की खानो को पाने के स्तोप में अपने भस्तित्व फो खो 
चुके हैं प्रोर चौथा ब्राह्मण हीरे को खान की तलाश में भागे जा रहा है, भागे 
बढ़ने की हवस मे उसकी भाग-दौड नगर-व्रोध पर करार व्यग्प है। इस शहर 
में लोग उसड्रकर प्रजनबी हो गए है, बोरियत झौर सत्रास से धिर गए हैं। 
इस तरह भाग-दौड और तगर-बोध भे प्ाघुतिकता का बोध भलकते लगता 
है! इधर के कहानोकारों मे कामतानाप की १हानी विवाद का दिपय बत गई 
है, परिवेश से जुड़ने भोर कटने की दृष्टि से, इसमे पक्षपरता है या नही है | 
एक का मत है कि पक्षघरता को बात धूर्वोर्द (!६७०) कहानी से भ्रात्मीय 
परिवेश में सामने ध्ाती है, इसके भ्रन्तन्योध मे भलकने लगठी है प्रौर दूसरे 
का मत है कि इतकी कहानी में हंगामों भोर जलूसों से मातप्तिक लगाद नहीं 
है, देबश्दिक बातों से है। इस समय सवाल इनके जुड़ने-कटने का नहीं है, 
ध्राधुनिकता के वोध का है जिसे दोनों तरह की कहानियों में पाया जा सकता 
है। न ही इस समय सवाल बहानी की कलात्मक तराश बा है जिसका बहानी- 
हर कायल नही है । इस दलग्रत भागड़े में पडने के डिया भी झाघुनिक्ता के 
पर के सवाल का जवाब बहानी में सोडना बेहतर है । इस शहानी का साय 
ाएवाने भे काम्र करने वाला है जिसे भाफिंस पहुँचने में बार-बार देर हो जाती 
है। वह हहताली है । इसलिए हड़ताल के काम को तरजीह देता है, लेक्ति 
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देंगे काम के साध उसे धर की भी देखमाव काती पहली है। इसे दौतों दामों 
पर कहानी में एक-दूसरे के माइ परदा उदायान्विरया जा था है, तेदित हुई 
काम की दूसरे काम में मिलाने के लिए. वह प्राते पर में अंदर करता है। 
पर से मां नी होता खराब होती जा रही है. भौर बैटा दिगडवा आंख है 
साना भी हराम हो रह्मा है। यह पतली पर इस काम का रहे आहिए नहीं 
होगे देशा । उसके बढ़ाती के प्त्त में थाली विगगाकर सात खाने में यह 
राज तहानी मे बाहर हो जाता है-गम मौर मी हैँ खाता खाते के गिरा धौर 
यहू भपने परिवार से निदस 6र बादर के परिवार से जुइते वी यातता म्न्ई 
धौर इस यावना में प्रायुनिकता को बोध इंगित होते लगता है। इमरादवडी 
कहाती वी तरह कामताताप की कब हाती में यातता का भमाव नहीं है, बढ चढ़े 
कितनी शपाट गयो ने हो । इसलिए इतही पग्य कहानियों में दिता, माँ, पलो, 
बच्चा प्राते हैं जिनके साथ सायक का गहरा नाता 
की यातना से बहू कभी झजनबीयत से घिरे जाता है, तो कभी 
इस तरह वाहर-मीतर के दताव में वह बाहर के बाह्तद स्व जुड़ने की यादती 
में है। कयमतानाय की कहाती में माघुनिकता का बोध बाहद-्मीवर के तताद 
की यातना में उमरता है। इस दितो सव-बेखन को ज्ेकर कहदाती के रा 
नीतिक होने के सवाल को उठाया जा रहा है। एक तरक़ यह प्ावाड घुनते 
को मिलती है कि कहानी में राजनीठि तो पा सकती है, लेहिन कहाती राह 
मीतिक नही हो सकती प्रोर दूसरी तरफ़ इस नारे को दुलन्द किया जा रही 
कि कहानी का राजनीति से जुड़ता एक भावश्यकता हैः कहानी चाहे भाई में 
जाए भौर कहानी से मतलब कलात्मक तराश से है जिसे कहानीकारों का एक 
दल नकारता है। एक तीसरी ौह्पिति भी हो सकती है. कि साँप भी मर बाएं 
ओर लाठी भी न दूठे, कहानी में राजनीति का समावेश भी हो जाएं 
कहानी की कलात्मक तराश भी बनी रहें। बललम सिद्धार्थ की कहानी 

की वापसी (१६६६) तीसरी स्थिति का सकेत दे जाती है॥ इसमें 
की नीतियों से गहरा भोर तोखा झरंतोप है । बात जिते की छंटनी से घुर्ए 
होती है जो पारिवारिक सम्बन्धों में तवाव की स्थिति दृदा कर देता है । छत 
सम्बन्धों के टूटने मे जित्ते झक्रेला पड़ जाता है, परिवेश से कट जाता है बिहाई 
आधुनिकता का बोध गहराने लगता है। धर के सब लोग उससे उदासीन हो जा 
हैं, वह बेकार है? एक भकेली माँ है जो कुछ न सममककर उसके लिए $ई० 
करना चाहती है, लेकिन उसे लगता है कि बेटा उजागर के भयंकर जबह 
जा रहा है। जित्ते का घर विखर चुका है झोर परिवार के सदस्य एक्दूत 
से बेखबर भौर वेपरवाह है--छुपा, सुमति, महेश भोर जित्तें। इतके मूल 
सामाजिक घौर राजनीतिक विधान है। यह सही है कि कहानी किसी किए 
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बिन्दु वर टिकती नहीं है । इसमें हल बंकेत यह मिलता है कि पूरे ढॉँचे को 
बदले बिना किसी भी चीज के मानी नहीं है भौर दूतरा महापुरुषों की वापती में 
है जिनका नाम ले-चेकर लोगों की आँछो में धूच डाली जाती है। समकालीन परि- 
वेश में प्रंधेय है, बीमार शहर किसी पड़यंत का इन्तज्ञार कर रहा है। कहानी के 
भन्त में घर के लोग एक-दूसरे का चेहरा पढ़ने की कोशिश में मुजरिमो की तरह 
खड़े हैं। उनके चेहरों पर एक अ्रजीव तरह का खालीपन उमर श्राता है ।* 
ईस भत्त में भाषुनिकता का बोध गहराने लगता है । बल्‍्लम सिद्धायं की कहानी 
यन्द इरवाजे (१६७७ )में भाधुनिकता का दोष भ्षिक गहरे मे है जो ममी के इस 
प्रह को इन्तजार में मशीनी बोरियत को उधाडता है--..हर समय मरी की प्राँखों 
में कोई-ज-कोई माँकती रहती है । सुबह उठते ही चाय बनाने की, फ़िर 
ढेंढी के उठते की, वतन भाजने वाली मेहरी के झाने की, दूध वाले की, घोबी 
की, किसी के यहाँ जाने की, या किसी के भाने की, रात को रुचि भौर सुदीप 
के सोने की, हेड के लौटने की भौर भन्त में खुद के सोते-सोते चुबह होने की 4/* 
इस तरह गमी रीत चुकी है भर खुद के आए उनके प्रा कुछ नहीं है । यह 


तेवर ही बेकार लगता है जितना ने लौटना । धुचि का पति उससे 

टलाक होने बाला है । इस बीच सुनील का प्रक्षंय स्थिति को जटिल प्रौर रोमां- 
टिक बना देता है। सुनील के इन्तेजार में, लेकिन कब तक के इन्तज्ञार में 
कहानी का प्न्त फैहानी के बाहर होकर म्राधुनिकता के दोष को उजागर 
करता है । बया इस परह प्रस्त के खुलने मे माधुनिर्ता के पुराने दौर का स्ेत 
नहीं ?इ परह पृष्दी राज मोया की कहानी दिशाहोन( १६७१ ) में 
पगइस दौर की भाधुविकृता का सक्रेत नहीं मिलता ? इसे इपर की कहानी 
मे शामिल करते से परहेज तो इधलिए किया जा पका है कि इसमे बात दिशा 
हीनता को है भोर इपर की कहानी को दिश्ला का बोच हो चुढ़ा है, लेकिन ड्स़े 
का से वंचित करता पारोपित ह्टि का परिणाम होगा। इस कहानी 


शो है। क्या जैनेसद की कहानी सबेदनाप्रो कहानी नही है ? क्या मोना का 
पैहय पड़ टूटने बाली सायिश् का चेहरा नहीं है ? बह ठीक है. कि नागिका 
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का शातिर रीठ रहा है । गा जे ती पढती में वाशिएा झिद 
हंदकर है-मीता 


बीते बाला नहीं है ? बढ़े वानी प्थते घल्ालोप में इससे 

मर की जी उन्‍्य8वी। सोवियों मेँद में उठावक शोकन सारी है हिखती 
मह सजा दिंगरों दी है-*घ०ने को, राकेश को या मीता बेदी बे जो दो मो मी 
दूरी पर पड़ने गई है। घाशिदी सवर में प्रयते धमतुलत को भादमयात हा 
जिम्मेवार ठहराकर वड़ फादूग में जननी बत्तियों के इुह जाते के गाय हुई 
चुक जाती है। इग तरह चुड जाने का संकेत सदी कहाती के भत्दाव कीयाएं 
दौर थी धाधुनिक्ता की गवाही देवा हैं । मंगलेश डबराल की कहानी भाया 
हुमा झ्लादमी (१६६६) इसके घगले दौर का परिवय देठी है। इसमें प्राइम 
कुछ सालों के बाइ उरी पौरत को मिलते जाता है लिमके यहाँ उसरी प्रवेध 
श्तान है । उगता सारा इरादा उमड्े घर से बाहर होने की हालत में उपके रो 
इस्पशार के दौरात बदल जाता है। वड़ महसूस करता है कि इसे प्रस्तरान मैं, 
प्रपनी कापरता के बाद भपषता चेहरा दिलाने की बात बेकार है। इस बह्नाती 
के बारे में एक मालोवक को यह शिकायत है कि भरवेष सत्तात की ऐवी रहते 
स्वीडृति समाज में कहाँ मिलती है। इसका मतलब यह हँधा हि कहाती की 
वास्तव बाहर के वास्तव से मेल नहीं खाता ॥ इसलिए यह विश्वास योख 
नहीं है। यह शिकायत प्रारोवित दृष्टि का परिणाम ही कही जा 
यह भावश्यक नहीं है कि रचता का संप्तार बाहर के संसार के भनुरूय ह्टो। इस 
तरह तो कफ़न कहानी भी यकीत के काबिल नहीं 
से बच्चा पाने की चाह भी कहानी का वास्तव है जो ने 

देता है, जो विकसित नगर-बोध पौर झाघुतिकता के बोध को दरिणाम हैं। 
इस पादमी में प्रपती गैर जिम्मेवारी का पूरा एद्सास है। बह रेला के कमर 
में नही जाता, उसकी पड़ोसित के कपरे में दाखिल होता है जो रेखा के माध्यम 
से इस आदमी को जानती है । वह दो घंटे तक इन्तज्ञार करता है. 
उसकी मानसिक स्थिति इतनी उलम जाती है कि वह रैखा की बिना मिले लो 
आ्राता है--रेखा का सलीके से सजा कमरा उसके इरादे को इसलिए , बद। 
जाता है कि उसका वहाँ होना ही गड़बड़ी मचा सकता है। इस प्रस्तन्वोष के सा 
कहानी में आधुनिकता का बोध भौर गहराने लगता है वह 
इाहर का मौसम पच्छा है प्रोर शायद चीड्टें भी सस्ती होंगी पक 
(उसकी-मेरी )बच्ची दोनों यहाँ माराम 
दाल की बहानी समकालीन वास्तव के एक पहल 


औरत में एक नये सम्बन्ध की तलाश का संकेत देती है. । भावा 


सिम मत काल 
हैः सारिका--भप्नैल; १४६६-३१ रह |] 
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घौर गया हुप्ा धादमी में तवांद फट्ानी के घरातल के भी उठा देता है। इस 
तरह भाषुनिकता को हृप्टि से बहानी को दद्कों में बॉटवा कितना गलत प्रौर 
खतरनाक सावित हो सकता है--ऊऋहानी की इस लम्बी दास्तान से यह बात 
साफ हो जाती है। छठे दशक में प्राँचदें दशक की प्रौर पाँच दशक में छठे 
देश की कहानी लिखी जाती रही है । इसी तरह छठे दशक में सातवें दशक 
थी भौर सातवें दशक में छठे दशक की कहानी की रचना होती रही है। प्राषु- 
निकता की हृप्टि से चौथे दशक की कहानी कफन (१६३६) प्रा फ्री कहानी 
लगती है। मही सही है कि कहानी में भाधुनिकता के एक से भधिक दौरो की 
गदाही पिलती है, लेकिन दशकों में कहानी को विभाजित करते की कोशिश 
अंबुलता पैदा करने मे सफल हो सको है। इसी तरह भधिकांश कहानियों भें 
यदि एकरप्त, प्राघुनिकता भोर नगर-बोध है तो मह शायद इस्तहे उपले में होने 
का परिणाम है था शापद संत्राप्त, कुष्ठा, भजनवीपत, प्रकेलेपत भादि के रह्मी 
होने बा, या शापद भ्राघुनिकृता का चित्तन के स्तर पर होते का | इघर की 
कहानी इप्तते छुटकारा पाने की पातता में भी है, तवाव की स्थिति में भी है । 
'विद्देश्धर की कहानी लाक्षापह (१६७०) बिरे हुए उस भरादी की कहानी है 
जिसे श्रादमी ते घोला दिया है। इसका सकेत इनकी गोह (१६६६) कहानी 
में भी प्रिस जाता है। छाक्षाणृह में भाग की लपटें भौर घुर्प्रां समकालीन पादमी 
का दम धोटने चाले हैं। इसमे कभी सज़हवी दगो की भाग है तो कभी काले- 
गोरे रंगों की । भादभी इस परिवेश से निकलने की पातना में है भौर बह भागता 
बला दा रहा है। कहानी के प्रन्त भे वह एक लोहे का स्त॒प्न चन जाठा है जो 
घधक रहा है, जिसे भ्राग भस्म नहीं कर सकती । उसके निरन्तर घघकते में 
इतिहास का बोष उजागर होने लगता है भ्ौर इसमें भध्रादुनिकता का बोध 
निखरने क्षणता है। इस कहानी पे फैटेसी का विधात धपनाने से इसके स्तर 
को उठाने की कौशिश है ग्रौर इस कोशिश में कह्ानी प्रगर चोखने लगती है, 
वादाल होने की साक्षी देने लगती है तो यह शायद भ्रघवहरे पाठकों की सुविधा 
के लिए है। हृषिशेश की कहानी प्रस्यामाविक श्रौर झरकेस्टरा (१६६६) 
में भ्रगर वास्तव उलसतर हुआ है शौर सम्वस्धों मे संगति सजर नहीं प्रती तो 
बह भमरालीन वास्तव के जटिल होने का परिणाम है जो भ्ाषुनिकता के एक 
पहलू को उजागर करता है! इसे चाहे इधर की कहानो मे शामिल करने ले 
सद्ोच्त तो हो सकता है, लेकित इसमे घ्राधुनिरुठा के बोध से इस्कार करता 
प्रारोपित दृष्टि का परिणाम ही होगा । इस कहाती में भो फैसला स करने में तमाव 
की यात्तता है जिसे इनकी भ्रत्वामाविक कह्ानो मे भाँता जा श्कता है। इन 
दोनों में स्थितियाँ प्रतग-भलग हैं, लेकिन फैसला न देने की स्थिति समान है। 
इस कहानीकार से अगर यह शिकायत की जाती हैँ कि इनकी क्हानो में छलाँग 
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लगाकर, असमंजस की स्थिति से निकलकर किसी फैसले पर शा्रों को उप 
नहीं पहुँचादा जाता तो यह कहाँ तक संगत है! बया रामवालीन वास्तव व 
यह एक पहसू नहीं है ? क्या यह स्थिति झाज भी मारक नहीं है ? कय माज 
मी यह झादमी को कूदित सही करती ? या इस तरह का बापुश्प गायव हो 
गया है? शब्रगर नहीं तो तनाव को यावना से गुजरने में भी प्राधुतिक्ता का 
वोध उजागर हो म्कता है ) इसी तरह भ्रवधनारायण धिह की कहानी घौरोगत 
(१६७०) एक भतामान्य स्थिति को पेश फरने में रमकाल्तीत वास्तव के एक 
विकृत पहलू को पेश करती है--दो प्रादमियों में समलिंगी रति के बोए को 
जो एकतरफा है। इसे एक भादमी की जीघ को दांतों से काटने में इंगित किया 
गया है। सिद्धेश की कहानो' भ्गर कहातीकार पाठक के लिए है, धाम प्रठक 
के लिए महीं है तो इससे आशय यह है हि इसमें वास्तव का उप्तमाव उप्च 
नगर-बोध का परिणाम है जहाँ पात्र मामहीन हो चुके हैं भौर इतकी नामहीवती 
में भाधुनिरता का बोष उत्तका हुमा है। कहानियाँ झोर कहामीहार मौर भी 
जिनमें भाधुनिकता का बोध भपनी विविधता को लिए हुए है भौर विविधता 
कभी परिवेश से कट जाने के झरकेलेपत, सजनबीपन में है तो कभी इससे जुशे 
की यातना में है, कभी मानव-स्थिति की भसंगति भौर मागव-नियति री 
विस्तंगति में है तो कभी इससे उबरने के तनाव में भोर छटपटाइद में है। 
आपुनिक्ता की चुगौती ने बेवल वास्‍्तव के यारे में गोवने को गरता है, ऐसे 
बहने के ढंग को भी बदला है।इस सम्बन्ध में घनेके सवालों दा 5 
शहा होता साउप्ी है। वाह्तव कया है? कहायी में चरित्र कया है? पषा* 
सके कया है ? बानी में देश-काल वा योघ क्या है? ध्रोज इसाव बी 
श्यिति कया है, उस्तफ़ी तियति प्या है ? उहयडा उद्देश्य जगा है ? पा यह 
है भी या नहीं है ? स्पहित का परिवेश हो सम्दर्थ जया है उसे जश 
करया है, कया होना है, कया बहू झूर सकता है था यहीं, हो गरता है पा 
नहीं ? कया इतिट्रास-बोष से घतागतव बी दिशा का रोत धिप शरता है 84६ 
सहीं ? रश इंतिद्रासन्योष है भी यासहीं रे कया कित-प्रगवन्‍घताणत में 
निएस्शरता का बोध है या घतिरातरता वा ? जया ये एक-ुगरे े जूरे हुए हैं 
था ड़टे हुए हैं ? इस तरह हे बनेद सदाल कषा-यादिय कै करे में 35 रण, 

तेडिन हिपदी ढह्ानी मे तो घरित्र वी हसती धर्मी खबरें में है, बद चादे हिना 

सासदीन होता जा रहा है। यदे रदी है हि तमरालीत कट्टानी संगरन्‍डोष को 

लिए हुए है जिसने घ्रायुनितता का बोष जुदा हुमा है। इसी तरह प्रबतीशा 

कर बोफ भी हर देय तेड सोमिद ते होकर हर दैयों मे बदुठने लगा है प्रौर 





१. पजुरत्वित शाइर॥ 
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यह भी प्रौद्योगीकरण की प्रद्धिया से जुदा हुआ है ( इसकौ शुरुप्तात के दारे में 
भी एक मत्र नही है ! उसरो तरफ़ इशारा किया जा चुका है । यह भी साफ़ हो 
जाता है कि प्राधुनिक्ता एक से भधिक दौरों से गुड्धरी है। हिन्दीकहादी को 
इस सम्दो दास्तान से यह संक्रेत मिलता है कि इसके पहले दौर में इन्सान 
इतना उ्दश्यहीन सही था जितना वह व्यक्ति के तोर पर झपने परिवेश से 
कटा हुआ या, नये सम्बन्धो की तलाश में था, इससे नये स्तर पर जुड़ने की 
यातवा में था। प्रव वह भजनवी झोर बेगाना हो गया लगता है भौर इसका 
बोष गहरे में घेंसने लगता है। इसे ग्राथुनिकता को प्रक्रिया का भगला दौर 
कहना इसलिए प्रधंयत ने होगा कि भाषुनिकता का बोब जो नयरीकरण को 
प्रक्रिया से जुड़ा हुप्रा है, स्थिति में पडते से इन्कार करता है, प्राघुतिकवाद के 
सादे में दलने हे प्रहेड करता है। भगरीकरण की भी प्रजिया थोड़ा देश होते 
लगती है, कस्बा जगर में भ्रौर नगर महानगर मे बदलने लगता हैं। समकालीन 
बहानी में यह भी लगता है कि भाषुनिकता के दोनों दौर चल रहे हैं। पह फेंप्त 
के कभी इधर है तो फभी उघर प्रौर कभी भाधुतिकता की भाडो लधवे से रह 
भी काती है । प्राज छोटी बड़ी पत्रिकाप्रो मे कहानी के बहानीपत को कायम 
रफ़तने के लिए नारा भी लगाया जा रहा है। क्या कही बहाती के अन्त होने 
का खतरा पैदा हो गया है ? वया अंधेरे में घोल ने इततां डर पैदा कर दिया 
है? जया यद चीक् कहानीकारों की पुकार बन रही है ? कह्दानीकार प्रयर 
संकेतों की भाषा से छूटत्यरा पाना चाहता तो उसे कोन रोफ सकता है। 
कविया भगर बिम्दों का चोला उतारकर नंगा होना चाहती है तो उसकी राह 
में कौत बाधा दाल सकता है ! वास्तव को कहने के इंग हमेशा बदलते रहे हैं 
और बदलते रहेंगे! धाज कहानी लाग-लपेट को छोडकर वास्तव को सीधे 
पकड़ता चाहती है तो इसमें भी भ्राघुतिड॒ठा वी चुनौती है। इस सपाटवयानी 
में धयर ब्यंप्य की धार तोखी हो रही है पौर प्रापरनो की घार पैती हो रही है 
ची यह भी इस चुदोती का परिणाप्र है। इसी तरह भाघुतिद्रता के बोध ने 
केवल कहानी के पुराने ढाँचे को नही तोड़ा है, इसकी संरचता को भी बदला 
है, इगके प्रस्त-बोध को भी बदल डाला है । भाुनिकता की चुनोती से पहले, 
पृत्त को रात भौर कफन से पहले कहानी का भ्रन्त बन्द हुप्ना करता था, इसका 
संबापन हुप्रा करता था, इसका भ्रय और इति होती थी, लेकिन झाघुनिकता की 
चुनौती ने इसके भ्न्त को थधोरे-घोरे छुलने पर मजबूर कर दिया प्रौर धीरे-धीरे 
इसलिए कि हूढ़ि धीरे-धीरे भरती है। इसके बाद अन्त भ्रन्तहीन होने की भी 
गयाही देचे लगठा है । इसी तरह कया-साहित्य के बारे से आधुनिकता की 
चुनौदी ने उचल-ुवल पैदा कर दी है । इसका नतीजा क्या निकलेगा या कहावी 
को भावी दिश्वा क्या होगी--इसका जवाब आधुणिक्रवादी ही दे सकता है, 
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भारतेगा झौर वृकाव ने अपनौ-शपनी ह्टि से इसे दिया भो है । हर प्रावोषफ 
एक से सहमत भौर दूसरे से भसहमत हो सकता है, लेकिन इनमें सह-्भ्न्तिल 
की स्थिति कायम रह सकती है या नहीं -यह भी एक पेचीदा सवाज्न है । 


आधुनिकता और उपन्याप्त 


१--इस विपम पर बात करते से पढ़ते दो-तीन बातों को साफ़ करता प्रावशपक 
जाय पड़ता है। प्राधुनिकता वया है या उपन्यास में यहें बयां, कैसे, किस तरह 
है--पहला सवाल सट्टा हो जाता है। आाषुनिक्ता उपन्यात्त के बाहर भी हो 
सकती है, शाद्दित्य के बाहर भी हो सकती है। यह एक जीवन-बोध है जिसमे 
प्रजचिह्न वी निरन्‍्वरता है, मध्यत्रालीन भोर रोमांटिक बोध का प्रस्वीकार 
है। इसके साथ जुड़! हुआ दूसरा सवाल यह है कि वया यह मूल्य है था 
प्रक्रिया | इतना साफ़ हो चुका है कि बढ एक श्रक्रिया है भौर इस प्रक्रिया में 
घ्वीहृत भूस्य प्रस्वीहृत हो जाने की गवाही देकर, फिर स्थापित द्वोकर विस्था- 
पित हो जाते रहे हैं। इसलिए इसे पूल्यम्रदता था मुल्यहीलता पें भ्रॉकना भी 
प्रशंगव जावे पड़ता रहा है। एक भौर सवाल प्राधुनिकता के चारे मे उठाया 
गया है कि क्या पाइचात्प बनाम मारतीय ध्ाघुनिकता मरे किसी मौलिक भन्तर 
जो भ्रॉकता उद्ी है ? पह ठीक है पाइचात्य प्राधुनिकता के प्राघार पर भारतीय 
प्रापुनिकता की पहचान शापद भारोपित होने की भवाद्वी दे सकती है--काप्ू 
की ध्राधुनिकदा के भ्राघार पर या कापता की झाधुतिकता की दृष्टि से हिन्दी 
शपन्यास सें प्राधुनिकता की पहचान भौर परख करना संगत नही जान पड़ता । 
यदि धाधुनिवता एंक प्रत्रिया हैतो इसके एक से भ्रधिक दोर हो सकते हैं 
जिससे यह गुशर छुवी है या गुजर रही है । हिन्दी उपन्यास मे श्लोर समकालीन 
हिन्दी उपन्यास्त में इसे शिस तरह पहचाना जाए या किस कसौटी पर इसे परखा 
जाएं ? इस पर गहरा विस्तन पश्चिम में किया यथा है ग्योर किया जा रहा 
है । यह चिम्तन कभी उपन्यास में कभी धन्त के बोध को लेकर है तो कभी 
वास्तव को पहुचान को लेकर, कभी उपस्यास्त कौ विद्या को लेकर है तो कभी 
कला की भ्रमानवीकरण की समस्या को लेकर, कभी सम्बोधन या वार्मिता की 
समस्या को लेकर है तो कमी चरित्र-कित्रण की समस्या को लेकर, कभी काल 
की समस्या को लेकर है तो कभी देश की समस्या को लेकर । इस तरह का 
चिन्तन विदेश के उपन्यास को भाषार बनाकर डिया गया है जिसका इतिहास 
लम्दा है भौर जिप्तकी परम्परा सम्पत्त है। हिन्दी-उपन्यास का इतिहास इतता 
सम्बा भह्दी है प्रौर न ही इसकी परम्परा इतनी सम्पन्त है। इसलिए भाधुनिकता 
का बोध इसमे पश्चिम के धाघार पर तलाशना इतना संगठ नहीं जान पड़ता 
भौर इतना इसलिए कि छाधुनिकता का बोघ नयरीकरण की प्रक्रिया से भी जुड़ा 
हुप्रा है शौर उपन्यास को विधा सखी विज्लेप देश या विशेष भाषा तक सीमित 
ने होकर सब देशों और भाषाप्रों की हो सी है ! इसी तरह नगरीकरण को 
प्रक्रिया भी सब देशों में जारी है। 
२३--यदि हिन्दी-उपसन्यास पर सरसरी नजर भी डाली जाए तो लगता है 
कि प्राधुनिक्ता के बोध की शुद्मरात योदान (१६३४-३६) से माती जा सकती 
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है। श्राज वा हित्दी-उपस्यास में इधऱय संकेत दिया गया है ।* इस उपन्यास में 
लेसक से भ्रपनी परम्परा को तोड़ा है, इसके श्रन्‍्त को खुदा छोड़ दिया है, 
इसका प्रन्त उपन्यास के बाहर द्वो जाता है । इसका अन्त इनके १६ले उपनस्यात्ों 
की तरह बन्द न होकर खुलने की गवाही देने लगता है, इसग्रें प्रमस्या का 
रामाधान नहीं दिया गया है | इसके पअन्त में होरी को धराश्यायी होते वी स्थिति 
मे, दातादीय को ग्रामने सड़ा होने की स्थिति में और थनिया को पछाड़ खाकर 
गिरने की स्थिति में छोड़कर इसके अ्रन्त को खुला छोड़ दिया गया है जो 
आ्राधुनिकता की छुमोती का परिणाम है । उपत्यासकार की पुराती भास्या टूट 
चुकी है; इसलिए गोदान होरी का गोदान न होकर प्रेमचन्द की भाश्रम- 
निक्रेतनवादी ग्रास्था का भी गोदान है । इसमें हिल्दी-उपत्यात्त पग्राघुनिकता की 
दृष्टि से नया मोड़ उसी तरह लेता है जिस तरह परूस कौ रात, कफ़न कहानी 
में और निराला का 'कुकुरमुत्ता' (१६४१) कविता में तया मोड़ लेते हैं! यह 
सही है कि कुकुरमुत्ता से पहले भी निराला कुछ कवितामों की रचना कर चुके 
थे जितमे आधुनिकता का बोब है; लेकित इस कविता के साथ यहे जोड़ देा 
शायद भ्रसंगत न हो कि पद्ल करने का महत्व झोघ की दुष्टि से जितता हो सकता 
है उतठवा शायद पहचान फी दृष्टि से नहीं । आधुनिकता की चुनौती का एक 
परिणाम्र यह निकला है कि पहले इसमें झनुभूति बन्द हुआ करती थी, भरते 
लाजमी प्रत्त न होकर केवल लाजमी हुआ करता या, समापत एक हि भी 
जिसे तोड़ा गया है । यह प्राघुनिकता की चुनौती का नया मोड़ है जो उपस्यास 
ने जिया है ! पह मोड केवल परम्परा का अस्वोकार ही नहीं या, पनुभूति के 
अन्त का भी प्रस्वीकार था। इन शब्दों से काफ़ी खेला गया है भोर हिन्दी-उपस्यास 
के बारे में इससे घोड़ा भौर सेला जाए तो प्रसगत न होगा । इस मोड़ के बाद 
जब प्राघुनिकता की श्रक्रिया कुछ तेज्ञ होने खगती है तो इति एक बार एक 
भ्रौर भ्रथ बत जाती है, इत्ति उपन्यास के बाहर विकलने की एवाही देते सगती 
है । उपस्यासकार के लिए भप्रन्तिम बात करना इसलिए कठिन हो जाता हैं कि 
जीवन-वास्तव जटिल होने की गवाही देने सप्ता है भौर वास्तव की जडिसता 
को उजागर करने के लिए पुराने कठघरों को तोड़ना पड़ता है, वह चाहे वरतु का 
हो गा शिल्प वा | इस तरह के उपन्यास में प्रनुभुति का खुल जाना या पन्त 
का खुल जाना केवल थानों को नहीं, पाठकों को भी इसका गासता करने के 
लिए बाधित करता है । इस बात को तूल देना भी इगलिए भावरयक है हि 
बात शायद थोड़ा साफ़ हो सके । भदुभृति जब खुलने समती है तो उपस्याग 
की सरचना एक प्रक्रिया के रूप मे होती है, भागे को गति होती है, झतुमूति बार 
अन्त सारणी नहीं ह्वोता, इसका सम्रापत प्रावस्यक नहीं होता, इसे शमेदता 
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नहीं होता। यह तो सब जानते हैं कि उपन्यास वाह्तव दिखाता है, उजागर 
करता है था वहता है । यह वास्तव को किस तरह पकइता या बहदा हैं-- 
इसे श्रॉकना पड़ता है। क्या इस वास्तव या झनुभूति के कुछ मानी भी होते 
हैं ? बया हृदय वास्तव या अनुभूति इसके मानी हैं । इन सवालों में झायुविकता 
का बोध है जिसने उपन्यास की सेरचना को बदला दै। यदि इयकी धुरुधात 
गोदन (१६३४-१६३६) से होती है जिममे लेखक ने स्वव बन्द घनुभूति की 
परस्पर! को तोड़ा है तो इसको गयादी प्रज्ञेय के छेखर . एक जोदनो (१६४१- 
४४) में भी मिल जाती है । इसमे सहज जीवन पा जो निकह्मण किया गधा 
है उसका घोर विरोध शायद इसलछिए किया गया था कि इसमे बहिन से 
रति की वात युग-बोध के प्रनुरूप नहीं थी, उस समय के पाठक को संवेदना 
को गहरी ठेस लगती थी । वंया इसमे लारेंध वाली राहज-जोवन दृष्टि है -- 
यह भलग सवाल है; लेकिन यह सही है कि यह ग्राधुतिझवा की प्रक्रिया ढा 
परिणाम है जो थोड़ा ज़ोर पकड़ते लगती है, लेखक की सबेदना के गहरे मे 
धंसने लगती है। 
३--एक भौर सदस्‍ल जो उठाया जा सशता है वह समवालीन उपन्यास का 
है। इसे सुविधा की दृष्टि से १६६० बे बाद का पाता जा सरता है। इसमे 
झाधुतिद ता पर बोध गहराने लगता है | यह यह जोड देना प्रादज्यक है कि 
प्रापुनिवता से न ती उपन्यास दृति के तौर पर बता है भौर न ही विगश्ता 
है। भाज प्राधुनिकता इसे भतिरिकत महत्त्व तो दे सती है, इसे कृति नहीं 
बना सकती । इसलिए जिन उपन्यासों को लिया जाएगा इनका इति होना 
घाजमी नहीं है भौर जिन्हें नहीं लिया जा सकेया इनता ह_ैति होता समव है। 
परदाहूरण के लिए मशेय का धपने-भपने प्रजनबो (१६६१) पोर मोहन राकेश 
वा ने प्रति बाला दल (१६६८) धायद उपस्याय बनने में रह जाते हैं; सेविन 
इनमे प्राधुविकता दा दोध झलवता है। इत उपस्थासों से, जो १६६० के बाद 
के हैं, शिन्‍्हें सुविधा वी दृष्टि से समकालीन कट्दा गया है, प्राघुतिश्शा का 
भोष गभी उथले मे है तो फभो गहरे से, यद भाषुनिकता के एर से प्रपिदृ 
दौदो वो गवाही भी देता है । प्रापुनिवरदा जी दृष्टि से द्वि्दी उपस्याय ने पहला 
मोड़ धायद गोदर में लिया है, दूसरा शेएरर : एुरू जीवनी में घोर तोयरा 
पारद थे दिल (१६६४) में लिया है जहाँ प्रन्तर बेदल शुलने 4) ही गवाही 
नहीं देवा, प्रस्तहीन होने बी भी शाही देने छूगता है, धग्प डपन्पास वे: बार 
होगे ढ! दोष कराने छगठा है ॥ इसका तल घह हुए कि धाधुनिक्ता एड 
जिद है जो एक से घवित धोरो से घुबरते वो सवाही देवी है 4 है. भय का 
शरने अपते पजनदो ( १६६१), २. मोहत शवेघ्ध वा हंपेरे बाद दमरे 
(१६६१), ३. नरेश मेट्वा का घह धष बस्पु दा ( १६६२), ४. विमेतर वर्मा बा 
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वे रित( १६९४), ९, धर६ देवड़ा का दूृटती इंच्चाइवों (१६४६४, ६. शज- 
कमग का हहर भा: झहर शहीं था (१६९६), ७. श्मेग शी वा ईशाधियों 
ढासी इधारत (११९६), ८. महा भत्ता का ६४ वि के नोदग (६९६), 
६. हपां विदगशा डॉ इकोपी गठी, शपिरा (१३६९ 3), रह: मौदत रहिश 
है। ने धाते बागा 7 (११६८), ११, खीहारा वा दूपरी बार (१६६८), 
हैरे, विखिर गोयाण का कररीय भौर रुज़ाने (१६६१), ॥३. गौरिद 
लि बा बद भ्रवता घहरा (१६७०), १४. प्रमोर दिनद्ा का उसका दाहुर 
(१६७०), ह१. गिरिराज दिशोर का बाजाएँ (१०१); [६ मंगा 
जानिए का मैयर (१३०१), सत्र मगुझर का सहेर सेसते (११७१), 5 
मत्यूं भंदारी व। रसझा बडी (१६३१), १६. बदीउायर्मों जा एड बूढ़े की 
मौत (१६७१), घौर २०. वृष्णा सोगयी का सृरमसु्ती प्रयेरे के (१६३२)। 
शुए उपग्यायों में यदि पाठड़ को रोमांटिक घोष भी झलक दिखने लगे तो 
इंसबा आारण यह भी हो हक़़ा है कि बढ़ उपस्थागवीशेध में भाधुतितता की 
पदूपात इसहे प्रौर दौरे के घायार पर उसी तरदू शखे कया है जिए वह 
आज नयी कविता या सपी शहातो में रोमटिक बोध को पाका जाने सभा है, जित 
तरह इसियट बी कविया भौर सारेंग $ उतत्यास में रोमांदिक बोष दिखते 
सगा है। घषिकोश उपस्यासों में प्रापुतिक्ता का बोध नगर-दोष से जुड़ा हुपा 
है, नगरीकरण जी प्रक्रिया से जुदा हुए है ) इसकी प्रक्रिया भारतीय परिवेश 
में या जीवन में इतने गहरे में भमी नहीं बसी है जिकती भमरीका गा योढफ 
के परिवेश या जीवन में ( इरानिए इन्सान के परिवेश से कट जादे की समस्या, 
भजातीयता की समस्या जितनी गहरे स्तर पर इन देशों के परिवेश या जीवन 
में है उतनी भारत के नगर-जीवन में नहों है। इसलिए प्राघुनिकृता संवेरना 
के घरातल पर इतनी महीं है जितनी धारणा के धरातल पर है। गजातीयता 
फी समस्या भी पूंजीवाद समाज तक सीमित न हो छमाजवादी समाज में भी 
उठ रही है। यह नगरीरूरण की प्रक्रिया कार परिणाम है--सद्यीत युग की देत 
है । इस तरह भाषुनिकता का बोध रोमाटिक बोध का विरोब उसी तरह करता 
है जिस तरह रोमांटिक बोध ने मध्यकालीन बोध का विरोध किया है। भाज 
वास्तव भौर जीवन-वास्तव इतना जदिल हो रहा है कि वहूँ पकड़ में नहीं भा 
रहा है। उपन्यास इसे पकड़ने की कोशिश में खुद वदलने की गवाही दे रहा है । 
४--प्रजय कार भपने-भपने झजनदों (१६६१) इस दिशा में एक छोटा 
कदम उठाने की तरह है । इसमें मौत का सामना है, उत्ते पहचानने को कोशिश 
है, लेकिन जिन्दगी झौर मौत के बारे में विन्‍्तत काफ़ी बदल रहा है! पहले 
जीवन को वास्तव माना जाता रहा है भौर मृत्यु को भवास्तद । यह मध्यकालोन 
बोध का परिणाम चा। इसे भलग-अलग तरह कहने की कोशिश्न होती रही 


है--मरण के बाद अन्मान्तर है, मौद के वाद जागना है, कयामत के दिन कढ्नों 
से उठता है, फटा चोला बदलता है । आज मृत्यु वास्तव का बोघ देने लगी है 
भौर जौवन विसंयत होने का । इस चिस्तन के मूल में आधुनिकता की चुनौती 
है । झपने-प्रपते ध्रजनदी जीवन की मृत्यु के माध्यम से पहचानने की कोशिश 
है--साँप की वाघा ही जीवन-वोध है ।' यह जीवत की माती देती है। इसमें 
अस्तित्ववादी चिन्तन को झलक है; लेकिन उपस्यास अ्स्तित्ववादी नहीं है, 
उपन्यास दादी कभी नहीं होता । यह उपन्यास अज्ञेय की रचना-प्रक्रिया के, 
आधुनिकता के उस दौर को सूचित करता है जब इनकी दृतियों में झ्राधुनिकता 
का प्रस्यीकार भलकने लगता है, जब वह कब्रिता की तीसरी नाव में सवार 
होकर नव-रहस्पयाद की संवेदना को उजागर करने रूयते हैं। इस डपत्यास 
में जगप्नाथम इसका भाष्यम बनता है। धन्य पात्र विदेशी हैं--मों के भौर 
सैह्मा; लेकित यहू पात्र भारतीय है। पहले खण्ड में बुदिया सेल्मा मौत के 
माध्यम से जीवन की सार्यकेता छिद्ध करना चाहती है । उसको देह से पोत की 
ग्रंध इस कदर फैल जातो है कि उससे उबरने का तरीका सामने नहीं प्राता । 
यो के ने युद्ध के शातंक से झात्मघात कर लिया है। पहले दो घण्डों मे 
प्राघुनिकता का स्वीकार है, लेकित झाछिरी खण्ड में मौत से उबरते में भ्राघु- 
तिकता का भस्वीकार है। इस उपस्यास में जिस भाषा का उपप्रोग किया गया 
है बह भट्वित्ववादी जिन्तन से जुडी हुई है--स्व॒तस्त्रता, वरण, विसंगति, मुत्यु« 
बोध | भम्त में थो के जिल्दगी को कंसर मान लेती है। यह समझकर वह 
भात्मधात कर लेती है कि मैंने वरण कर लिया है, स्वतस्त्रता का चयन कर 
जिया है। संरदना की दृष्टि से धरपने-ध्रपने झजनडी कितना ही कमजोर बल 
गया हो, लेकिन मृत्यु वेः साक्षात्कार में भाधुदिकता का बोध है । इसका स्वीकार 
उसी तरह है जिस तरह इनकी कुछ कविताभ्रो में है जो इसके काब्य के दूसरे 
दौर की हैं । पहले दौर बी कविताओं में रोमांटिक बोध का भवद्गेप है, दूसरे 
में प्राघुनिकता का स्वीकार है भौर तीसरे मे इसका भस्वीकार नव-रहस्पवादी 
बोध में कलकते लगता है। इसलिए भजन जब यह पूछते हैं--कितनो भावों मे 
कितनी बार, तो इनकी ही भाषा में टह जवाद देना पड़ता है--वीव नावो में 
बार-बार । और बाइ-बार इसलिए कहना पड़ता है कि हर दौर में हर दोर की 
भत्ाही मिलती है। मोहत राकेश के भ्रघेरे बन्द कमरे (१६६१) में भी 
प्राधुनिकृता का भ्रधूरा स्वीकार है, भनुभूति को घारा पहले खुलकर फिर 
बन्द हो जाती है । इस उपन्यास में पत्ि-पत्वी का, हरबंसन्नीलिमा का शक- 
डूपरे से कट जाने में नगर-बोध का परिवेश है। इसमे भनुभूति को घारा खुलने 
का ध्राभास देती हैं; लेकिन इनके एक-दूसरे में लौटने के साथ यह बन्द हो 
जाती है । झूमी-कभी ऐसा खगता है कि राकेश के कषा-तायबों वी नियति 
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बे दिन(१६६४), ५. शरद देवड़ा का टूटती इकाइयाँ (१६६४), ६ 
कमल का शहर था : द्वहर नहीं या (१६६६), ७- रमेश बक्षी का बैंस 
घाली इमारत (१६६६) 5८० महेन्द्र मल्ला का एक पति के नोट्स (१६- 
६. डपा प्रियंवदा का दकोगी नहीं, राधिका (१६६७)+ ० मोहन 
का ले झाने बाला कल (१६६८)+ ११- श्रीकान्त का दूसरी बार (१६ 
१२. गिरिधर गोपाल का कम्दील शोर फुहासे (१ ६६६), १३५ 
मिश्र का वह भ्रपना चेहरा (१६७०), र४- प्रमोद सिनहां का उसका 
(१६७०), १४- गिरिराज किशोर का यात्राएं (१६७१), !ै६* 
कालिया का बेघर (१६७१), सगि मधुकर का सफेद मेमने (१६७१), 
मस्नू भंडारी का उसका बडो ( १६७१), १६. बदीउज्जमां का एक पूरे 
मौत (१६७१), भौर २०. इंष्णा सोबती का सूरजमुणी अंधेरे के (१६७९ 
कुछ उपस्यासों मे यदि पाठक को रोमांटिक बोध की भलक दिखने लगे 
इसका कारण यह भी हो सकता है कि वह उपन्याक्त-विशेष में भाषुनिकता 
पहचान इसके ओर दौरे के प्राधार पर उसी तरह करने लगा है जिम्न 
आज नयी कविता या नयी कहानी में रोमांटिक बोध को झाँका जाने लगा है 
तरह इलियट की कविता प्रौर लारेंग के उपन्यास में रोमांटिक बोष दि 
लगा है। अधिकांश उपन्‍्यासो मे प्राधुनिकता का बोध नगर-वोष से जुड़ा है 
है, मगरीकरण की प्रत्रिया से जुड़ा हुमा है। इसकी प्रक्तिया भारतीय 
में या जीवन में इतने गहरे में भभी नहीं घंधी है जितनी पमरीडा या यो 
के परिवेध् या जीवन में । इसलिए इस्साव के परिवेश से कट जाने की समर 
झजातीयता की समस्या जितती गहरे स्तर पर इन देशों के परिवेश या दौर 
में है उतनी भारत के नगर-जीवन में नहीं है। इसलिए प्रापुनिकता संबेद' 
के धरातल पर इतनी नहीं है जितनी घारणा के घरातल पर है । परजातीए 
की समस्या भी पूंजीवाद समाज तक सीमित से हो समाजवादी समाज के 
उठ रही है। यह नगरीकरण की प्रक्रिया का परिणाम है--मशीन पु बी 
है । इस तरह प्राघुनिकता का बोध रोमांटिक बोध का विरोध मी तय कर 
है जिस तरह रोमांटिक बोध में मध्यत्ञालीन बोध का विरोध किया है 8. 
बास्‍्तव घौर जीवन-वास्तव इतना जटिल हो रहा है कि वह पहढ़ में नहीं 
रहा है। उपस्यात इसे पकड़ने की कोशिश में खुद यदसने गी गवादी दे रहा | 
४-..प्रशेय का प्रपने-प्पने ध्जतबी (१६६१ ) इस दिशा में एक हे 
ददम उठाने की तरद है। इसमें मौत का सामता है, उसे पदचातते पी रो 
है, लेकिन डिल्दगी भौर मौत के बारे में विस्तव काफ़ी बदल रही है। 
जीदन वो वास्तव माता जाता रद्दा है गौर मृत्य को भवास्तव | यह मध्ता 
बोघ का परिणाम था। इसे मसगन्प्रसथ तरह कहने की कोशिश होती 


५,.ै। ऋाधनिशता झौर टिन्दी साटित्व 


दौर से गुजरने की गवाही दे खुक़ी है और आज भयर यह विद्रोहशील होने लगी 
है हो पह इस प्रक्रिया का शगला दौर है । इस उपन्यास के अषिकाश में झाधु- 
निकता की संवेदना है भौर भधिकरोश् मे इसलिए कि कहो-कहों छायावारी बोध 
की भलक्ियाँ भी देखने को मिलती हैं, लेकिन इयमे समापन करने को विवशता 
प्राधुनिक्ता की प्रक्रिया को रोकने की क्रोशिश करती है । इसका अम्त यदि इन 
शब्दों के साथ हो जाता--वे (धीधर) लिख रहे थे तो उपन्यास घनावश्यक 
समापत्र या परिशिष्ट से वच सकता था शौर भनुभूति वी घाटा जिसे बन्द करने 
की कोशिश वो गई है उपन्यास के बाहर हो सकती थी । भधन्त का लाजमी 
होता जो लाजमी भ्र्त नही है एक तरह रद्वगि थी जो पाषुतिकता के इम दौर 
को सूचित करती है भौर जिसे श्रव वोडा जा रहा है। धाधुनिश्ता का बोष 
भंगरीक्रण की प्रक्रिया से भी जुड़ा हुश्ना है जिमे राजेन्द्र घादव के उपस्याप 
उसड़े हुए सोष (१६५६) मे धाँका था सकता है--जो साठ के पहले शा है। 
यह उपत्यात् इस रूढि बा शिवार नही है भौर इसदी गवाही इसके पन्‍्तन्योप 
परे भिल जाती है। इस उपन्यास के नगर मे लोग इतने कटे हुए नहीं हैं जितने 
उड़े हुए हैं, उलड़कर कही भौर लगने की कोशिश में हैं। घाघुनिकता के 
बोष को दियोवीशस देवता के रुगर से घुसने-देसने से भी जो गया है; लेशित 
एस् उपन्यास में यह नगर में घुम तो धराया है, लेरिव इसमें धंग तहीं पाया 
है। इसलिए शायद झाधुनिकता का बोध हि्दी-उपस्यास में गहरे में होकर उपले 
में रह जाता रह है। यह उपन्यास की विषा में दयो है, भत्य दिधायों हे बरे 
नही है->इसका जवाद दरकार है) 
६--निर्मेल वर्मा के उपस्यास वे दिन (१६६४) में यह गहरे में उतरने 
की कोशिए में है ? यह शायद इसलिए हि इसमें नगर-दोष गहरे में है, योदय 
के जगए का है जहां शियोदीसस धंस गया है । इस उपस्याग के प्रत्तजोष में 
भारी धत्तर भा गया है, एसवा प्रन्‍्त घलहीन हों जाता है। थोदान भौर 
शेखर : एक जीवनों के धन्त जहाँ खुपने की गवाही देने सगे हैं, बहा वे दिन 
हे] पस्त भ्रमाद्दीत हो जाता है जो धाषुनिकता की भ्रत्रिया के भ्गते धोह को 
प्रचित करठा है। यह उपन्यास के पुराने चोसटे को सोहता है, क्यावक प्रोर 
अरिव-चित्रण प्रारि को सीमा को सूचित जरठा हूँ । इस उपन्यास के मूप रबर 
हे दारे मे मतभेद हू! सबदा है; लेषित ऊुद इसब्री मूस घदेदना को रोपाटिक 
$ड्ा जाता है तो यह संगत सहों जान पहना । इसी तरह जब इसे हिस्दी बा 
प्यास श्मलिए नही माता जाता हि इसमे परिवेश भगारतीय हैं हो बह भो 
पमंगत जात पह़खा है। दह हिस्शी बा डपस्दास डसो तरह हूं शिय लरह भारतीए 
इरिदेश को लेइए हिरलिंग का मया-साटि्य धंरेडो रा है। इस उपस्दाग में घटेर 
कर गुरने वो मिलते हैं । दशा सयर के परिवेश से बट जाने ऐे धरे ले दत का शोष 
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इसमें गहीं है है उप्यास में राबता प्रेती हैं, उमा वि भरतीणा है, पगया दु 
भी पोोचा है, फ्रॉड भी, सादियां भी, मैं भी, टी-्टी भी । बड़ बदयुद्ध का परि 
थाम भी हू धौर नगर-जोग रा भी । इग तरह घरगारीय ए के औौष में प्राषुति 
का बोध उजागर होता हैं । इस व्थिती में जिया के बारे सें था पताएत के 
में ग्ोचना मेहर है । धागत में ही जीता या मरता है । इस यरह काइ-लो: 
का एपडदूसरे से कट जाया प्राएविडतो को उजागर बरता है, काल-बोष ही 
एकडूगरे में वट गई्ढी जाता, देशन्योप मी कट जाता है। एक प्रापु के बाद घर 
सौटगा भी नहीं हो सकता, उसी याद चाड़े विलेता हैंग करने वाली हो । 
ध्ययंता का बोय भी पापों की रंगों में समावा हुप्रा है । रायता, टी-टी, फंड, 
मारिया-- गये जीवन में एक साध तरह का रीतापन हैं, उदासीनता है 
तटस्थता है जिनके लिए एव -द्रगरे को जानना बेकार है, प्रधिक जातता दुध की 
पात झगता है । इ्पान गड्ढौं झे प्राया है, कहाँ जा रहा है, सातव की ठिपति 
क्या है--इसके बारे में कुछ बता नहीं है। इस तरह उपस्याश में प्रायुनिक्ता 
का बोप उजागर होता है। इसमें प्रेलेपत वा जो बोष है वह मध्यवातीन' 
और छाथावादी सकेलेपन के बोघ से मिन्‍म है॥ मध्यक्रालीत बोध के भ्रमुभाए 
मानव झ्रात्मिक स्वर पर भरेसा है, रोमांटिक बोश को दृष्टि से वह व्यक्ति के 
स्तर पर भ्रकेला है, लेकिन इस उपन्यास की प्राघुतिकता के पनुसार बह नियत 
के स्तर पर भकेसा है, उसके भय भौर इति का पता नहीं चल रहा है। तिर्मंत 
वर्मी की कहाती परिन्दे में भी इसका संकेत मिल जाता है । भाज के जटिल 
भौर गतिशील वास्तव को पकड़ने की कोशिश है इसलिए उपत्यात्त में वास्तव 
की गति को किसी भन्त से बन्द करना कठिन हो रहा है, प्रनुभुति की घारा या 
ज्ञमीर की धारा उपन्यास्त के बाहर जाने के लिए विवश हैं। बे दिन का प्र्त 
शायद इसलिए भस्‍न्तहीन हो गया है, भ्रघूरा-सा रह गया है । बधा-तायक या वथा* 
वाचक की बातचीत से यह उजागर होता रहवा है कि घम्तिम क्षण विलदुल भन्तिम 
नही लगता । वह श्रपना कोट उठाकर चल दो देवा है; लेकिन रायता को स्टेश्व 
पर विदा कहने के लिए नहीं; नगर-बोध से छुटकारा पाने के लिए पहाड़ों दर 
जाने की सोचता है । इसो तरह भणला उपन्यास झरद देवड़ा का टूटती इकाइयाँ 
(१६६४) ,जो इसी साल छप्म है, प्राधुतिकठा के बोध को उजागर करता है 
इसके बारे में यह कहा गया है कि यह कथा-लेखन की छढ़ियों के राजपथ पर 
नही चलता, पणड्डंडियों पर भ्रपनी राह स्वयं बनाता है, इने-गिने बातों को लिए 
हुए है जिनके माम तक नहीं हैं। इसके दीन अंश हैं--तारी, पुरुष, चली के 
तीन स्वतस्त्र कहानियाँ हैं भौर इसका भन्व भी भपुरा-्सा है। इनके मृत में 
प्राधुनिकता कय बोच है जो छढ़ियों को चोड़ता है; पात्रों को भनाम बताता है 
झोर प्रन्त को खोल देता है। एक नारी की पुद्ार झगोचर पुरुष और प्रजनी 








लिशुु के लिए है, एक पुष्प को मारी एक बुढ़िया लगने लगतो है जो हजारों 
कोमस पंदल चलने के दाद थक चुकी है, प्रपतो मंझछिल के झाखिरी पढाव की 
धोर लेगड़ाती चलती जा रही है जिसे वह पहचान नही पा रहा है भौर पली 
को मह महसूस होते लगता है कि दोनों के बीच केवल देह का सम्बन्ध-सूत्र था 
जो इनको जोड़े या । इसके टूट जाते पर दोनों प्पने-भपने दायरे में सिमटकर 
असर-प्रलण दिश्वाप्रो मे चलने लगते हैं। इस तीन धारणाप्रों को उपन्यात्त का 
रूप दिया गया है । यह दूसरा सवाल है कि मह उपन्यास बन गया है या नहीं। 
इसमे शोखलेपन,रीतेपत का बोध, मौत का भयावह सत्ताटा, उपन्यास में उपन्यास्त- 
कला पर चिन्तन भाधुतिकता के बोध को गवाही देते हैं। इसमे पुरुष-पात्र उपन्यास- 
बार है जो दावा करता है कि उसकी रचता मे घटनाएँ नहीं होंगी, स्थितिएाँ 
होंगी, पात्रों का महत्व नही होगा, इनका नाम तक नहीं होगा, मैं-तुम-बह के 
सम्बोधन हूगे । भन्तिम भ्रश्च में पति-पत्नी में पत्नी का वेट बढ़ने के साथ-साथ 
दूरी बढ़ती जा रही है, एक-दूसरे के लिए थे भ्रजनवी होते जा रहे हैं । मां 
बनने के बाद पहचान धुंघली पड़कर गायद होती जा रही है। पति भ्रपनी 
धहेती से घिर जाता है धौर पत्नी भरनी सन्‍्तान से । पति प्रपती चहैती के 
साथ सैर पर तिकस जाता है भौर पत्नी धर मे रोटियाँ सेंकती रहती है । इतना 
कुछ चार सालों में हो जाता है जिसे भ्रव सहा नहीं जा सकता और इसके साथ 
हपस्पास का प्रम्त उपस्पास के बाहर हो जाता है । एक भादभी मोर दो प्रौरतों 
का विकोन तो पुराना है; लेकिन इसे निसाने का दंग कुछ नया है; इसका 
प्न्दाज्ञ और मिडाज प्राघुतिकता के बोष को लिए हुए है । 

७--राजकमल चौधरी की भूल संवेदना के वारे मे गहरा मतभेद पाया 
जाता है । कभी इसे तान्निक ओध के प्राघुनिक सस्करण से जोड़ा गया है तो 
कभी भरस्तित्ववादी बोध से लेस किया गया है; लेकिन दोतो के मूल मे नगर- 
बोष की सरीमाधों की खोज है भोर इसमे झाघुनिकता उजागर होने लगती है। 
द्राहर था, शहर नहीं था (१६६६) उपन्याप्त के पहले खण्ड क्रा नाम है-- 
मीलापन झौर एक ही सपना बार-वार झादि मे उन्बीस कविताएँ इस सास को 
साकार करने के लिए हैं॥ इनमे नागरिक जीवन या नगर-बोध के दो स्तर 
उभरते हैं। एक शिजोविपा की भनुशूूति का है भौर दूसरा यौनाचार की झनु> 
भूति वा जिस पर राजकमल ने इतना बल दिया है कि इनकी रचनाओं को 
भौग्वादी कह्दा गया है । यह सतद पर है या गहरे में--यह प्रलग सवाल है । 
शहर घजनवी है) ज़िल्दगी रोजी की राह पर एकरस चलती रहती है । इस 
प्रशुभद के दाद लगता है कि सुबढ होगी भ्रौर यह नगर मेरा दोस्त हो जाएगा। 
इससे भ्धिक वया हो सकता है कि शहर के खोखलेपन में कहीं बिजली नही 
पिरी या बम नहीं ग्रिय । भात्मीयद्रा की बेकार तलाश एक थोड़े इन्तज़ार के 
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सहारे जिजीविपा को पाये रहती है ॥ इस नजरबत्द जिन्दगी से छुटकारा पाने 
के लिए भ्वसर पाकर भी कामना डरी रहती है। इस तरह बाहर-मीतर की 
विवशता के जाल में यौताचार की भनुभूति का स्तर उमरता है। सामूहिक 
यौनाबार नगर-्बोध का परुरक पहलू है। इसके तरीके वैध भी हैं पोट प्रवेष 
भी। नगर का आस्तरिक परिवेश बोरियत से सोखला है । राजप्रमल की 
धारणा शायद यह है कि सोसायटी लड़कियाँ भीतर से बरफ़ या ठण्डी होती 
हैं। इनमें मादमी के देनिक तनाव को ढीता करने की क्षमता है; तेहित 
स्वकीया या परकीया यास्त्रिक भोग की चीजें नहीं हैं, वे ठवाव को बढ़ाती हैं। 
इस तरह एक ही नाटक बार-बार खेला जाता है। इस उपन्यास में प्रौर धन्य 
रचनाओं में राजकमल विघटन, विमंगति, संत्रास, यान्त्रिक तटस्पता, झजनवीपत 
के एकान्त को उजागर करते हैं। इसकी चरम परिणति को इतती गविता 
मुदित-प्रसंग में प्रॉका जा सकता है जिसमें मौत नगर-वपू है, नीस-कस्या मौत 
की उपलब्धि है। इसलिए नीलापत इनकी रचनाप्रों मे बारन्वार भाता है। 
इस उपन्यास का पहला खण्ड भी नीलेपत से जुड़ा हुप्रा है। प्रापुनिशताजा 
बओष कहीं-कहीं गहरे स्तर पर सगर-्योध से जुड़ जाते की गवाही देता है। 
आदमी के उसइने भौर उद्देश्यहीन होने का बोध, उसके सार के सो जाने का 
तहसाप्त सज!तीयता घौर भजनबीपन के मूल में है। शहर था, शहर नहीं पा 
उपन्यास बन सका है या नहीं--यह दूरारा प्रश्न है। इसी तरह महेदद भत्ता 
के एक पति के नोट्स (१६६६) में नोट्स लिखने गा उद्देश्य घमुमद के ऐोट 
नो यथावत प्रकित करना है, घोर इन दूपड़ों को एक परम मर 
मर इमहूँ मानी देना है। कया इसमें मानी देने की बोशिश है? इगे इग दहों 
से पुडरकर प्रा जा सरता है। इस उपस्यास का पहला! उद्देश्प इसे पुराने 
लौलट को तोडता है जिरामे धनुभूति की धारा को ग्रस्द हिंयां जाता रहां है। 
इसे खुला छोड़ने के लिए, भस्त को खोलते के लिए, जिगझे मूल में घापुनिरता 
मी प्रतियां है, नोदस की शैली को भपताया गया है। इस उपस्याग में मेमानी* 
बचत बट तीखा बोष उजागर होता है भौर इसे तोड़ने वी बोशिश भी होती है! 
में दो कोधिश इसते छुटकारा पाने की है जो धारोपित नहीं जाद पहती । 7॥ 
ओरियय झेवल सेक्स वी तहीं, रोड के दावरे में, चर काटों णीवत दी भी 
है। दग उपस्याश डे ढारे में जद यह कद जाता है कि इसता मूत रबर सभोग 
डा है तो पह भपुरा जात पहता है। जम्कासीत उपस्यासनों धरे बसा ड्मरे 
मे संभोग रूम यक्ष के रुप मे ध्रॉरा जा सकता है ।! व ही है हि महान 
छनरपास में सभोग गो मात वासन्वार बढी गईं है वह खाद तिर्मेत वर्ग हैं 








२, कस्कना+-नम्बर श११। 
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के दित हो या मोहन राकैस का भेयेरे बन्द कमरे, महेद्द भल्‍ला का एक पति 
के नोट्स हो या श्रीकान्त का दूसरी घार (१६६८), गिरिराज किश्ञोर का 
यात्राएँ (१६७१) हो या ममता कालिया का बेघर (१६७१), मणि सघुकर 
डा सफेद मेमने (१६७१) हो या कृष्णा खोबती का सुरजमुषयों प्रंपेरे के 
(१६७२) । सेक्स की भनुभूवि गोदान में मेहता-मालती के चुस्वन॑-प्रालिगन 
त्तक सीमित थी, बन्द थी; लेकित बाद में यह छुलने की गवाही देने लगती है। 
इसे उपस्यास में ही नहीं, कविता-कहानी में भ्री प्रॉकाग जा सकता है। इसके 
मूल में धाषुनिकता का बोध है जो पुराने सम्वन्धों को तोंड रहा है । इनके 
टूटने में कभी-करी प्रादमी भी टूट रहा है। एक पति के मोट्स में में टूटता 
अहीं है। चह पत्नी (सीठा) की एकरसवां से बोर होकर प्रपते पड्ोत्ती की 
पत्ती (संध्या) में उलकफर, उसे घर बुलाकर उससे सभोग करता है लेकिन 
इससे कूछ हाथ नही सगंदा । “मरमी कुछ हुआ वह वही था जो सीता के साथ 
होता रहा है। इवता ही तही यह सीता के साथ ही हुभा है, सघ्या के साथ 
जही ।” इस तरह निर्षकत्ता में को जकड़ लेठी है। वह प्रपनी पत्नी की ग्रोर 
जब लोदता है तो बदले में ऋूरता उभरने तगती है ! वह यह कहने से बाज 
नहीं ग्राता कि सीता की टॉगें मोटी लग रही हैं भौर उसे खूबधूरत टौगें भाती 
हैं। सीता का चेहरा सर्फद पड जाता है और वह इतना कहकर रह जाती है. 
कि उसे खूबसूरत टाँगों बाली बे: साथ भागन। था। इस प्रायरनी की स्थिति 
में में प्रपने को भ्रवश पाता है, पूरे ढौँचे मे प्पने को भजनवी पावा है। महेर्दर 
मल्ला का कवि बोरियत भौर भजनवीपत के बोब को संकेतों से गहराता है 
जिसमे एक त्तरह का ठण्डापन है-- 

गरमी बहुत है । 

क्या किया जा सकता है ?ै 

कुछ भी महीं 4 
इस तरह उपन्यास में प्राधुनिकता का बोध उजागर होता है प्रोर यह तगर- 
बोध से भी जुड़ा हुप्ा है। मह सही है कि इस उपन्यास मे दाहरी जिन्दगी 
की भाग-दौड़ नहीं है, लेकिन छात्ती दुपहरों भौर सूनी रातो का बोध प्रवध्य 
है जो नगर-बोष के गहरे में है। यदि इस उपन्यास में में को ही अधिक 
विस्तार मिला है भोर में के बाहर का वास्तव प्घकहा रह गया है तो यह में 
की अपने साथ च्यस्तदा का परिणाम है। उपन्याप्त का भन्त इस चात्त से हो 
जाता है कि यह सब-कुछ स्वभाव है, अन्तर कहाँ पडता है, ऐसे ही जीते रहना 
है, भ्पनी बुनियादी भ्रक्षमता को स्वोकारता हैं। यह बुनियादी ही नहीं, सम- 


चालीन भी है। इप्त तरह उपन्याक्त का भ्नन्‍्त खुल जाता है, में स्वस्थ होकर 
सड़क पर चलने लगता है । 
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& घाव पा उप रियर श शा दशोगी सही, शविरर (११६ 
है जो धाधायाड़ि। शय में १९९६ में पा था व गे शुरु माररिर नारी 
हुविया नो धायार बवादा है जो ग्यती दिशा सब जी कर वा रही है + 
भारत से पमरीण जागी है थौर उसे हक गागफतिक ऋषरा सगता है। 
विदेश वी जिरशी की ग्यादी होफर घपने देश सौदती है हो उसे दगरा मठ 
सगता है। यह धतने को हनाव की स्थिति में पाती है-यदाँ रहे या व 
अपधी जाए ? इस लघु उपत्याम में मदतियाँ सलाम सम्बीकड्ानी के सीरे 
प्रिसते हैं। इनमें घनार शायद यहू है कि कहाती में विजी भारत लौट 
है भौर उपस्यास में राधिा विदेश लची जाती है। महाँ भ्राकर उसे जह 
था बोष जकड़ सेता है, गुछ ने यदसने का एट्रमाग बैर लेता है। राधिका 
यघपत से, माँ के चल बगने के बाद में ध्रठारह साल से भ्रकेलेपन को जाता | 
कि बड़ कितना भवावह होता है। तठस्थता भौर सूदमता से इसे उपस्यात र 
उजागर किया गया है। एक तरफ विता-पुत्री में अ्रनुराग का तनाव भौर दूमर 
तरफ़ मतौश-प्रश्य के बीव दोलने की स्थिति भ्रिश्वितता धौर सारहीतत! 
का बोष कराती है। बह धपने को परिवेश से वद्य हुआ वाती है । झालिः 
वह मनीश के बारे में तय कर सेती है; लेकिन श्रसली तताब फ्िव्यलुड़ी के 
सम्बन्ध में है जिसे उपस्याश के प्रन्त में इस तरह कहा गया है-- 

विनय, लोग कल जा रहे हैं ? 

कह तो रहे हैं । 

भौर तुम ? 

और शाप ? 

मैंने पपने बारे में कुछ सोचा नहीं है ) चाहता हूँ, तुम यहाँ रहो राधिता, 
पहले की तरह । कुछ देर के बाद भधेरे में उसका जदाब--नहीं, पापा मैं 
जाना चाहती हूँ । मनीश”*“मेरे एक बन्धु । इस तरह उपन्यास का भल्त खुद 
जाता है। इसमें भ्रजातीयता, भ्रकेनेपन, भौर अत्त के खुल जाने के बोब में 
आधुनिकता की प्रक्रिया है जो नयी कहानी, रयी कविता में माधुनिकता के दौर 
को उजागर करती है । यदि इस उपन्यास में भाधुनिकता का दौर तयी कहानी 
वाला है तो मोहत राकेश के उपन्यास न भाने वाला कल (१६६८) में मी 
यही दौर है। इस उपन्यास का परिचय इन झाब्दों में दिया गया है-“एक 
पहाड़ी स्कूल में कितने लोग थे जो एक ही डिन्दगी के सहभागी होकर जी रहे 
थे, परन्तु साथ-साथ जीते हुए भी वे सव इतने भकेले थे कि सिवा पपने भ्लौर 
किसी के अ्केलेपत को महसूस तक नहीं कर पाते थे । अपने-भपने दायरों में 
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अन्द होकर पनी-छपनी जगह एक ही चीड को खोज रहे ये--अपने प्राने दाले 
कल को । इस न ग्राने वाले कल में ग्राघुनिकता)का बोध उजागर होने लगता 
है। इस तरह लगता है कि इस पहाड़ी मिशन स्कूल मे भी सगर-बोध गहरे में 
अँम गण है जो एक को दूसरे से भौर सबको परिवेश से काट देता है। में ते 
स्कूल की मास्टरी से त्यागपत्र दे दिया है श्ौर यह भनेक भफवाहो को जन्म 
देता है | उसका स्याग-पत्र सबको प्रपने प्लाने बाले कल के बारे में सशय से मर 
देता है, भरक्षित होने के दोष को गहरा देता है। मे की झकुलाहट और 
छट्पटाहट को इस ढग से कहा गया है कि बह उपन्यास के भन्‍त को इसके 
चाहर ले जाती है, भनुभूति की घारा को प्राघुनिकता की प्रक्रिया बन्द होने 
जह्दी देती । से को पहाड़ से नीचे पहुँचऋर रात की गाड़ी मिलते को संभावना 
मही रही थी । बस का इजत घरघरा रहा था, जाम तोड़कर थागे बढ़ने की 
कोशिश णवाब दे चुकी थी । इस स्थिति में से एक फल वाले को रोककर दो 
बासी सेव खरीद लेता है और सवह सौ इकावत के टिकट को एक हाथ से 
मसलकर कचर-कचर सेद खाने लग जाता है। इस भ्रनिद्दिषत स्थिति में 
उपन्यास का प्रस्त खुलने की गषाही देने लगता है। श्रीकान्त के द्डसरो बार 
(१६६८) उपन्यास में सेक्स को या सभोग को लेकर जब इसमें प्राधुनिकता 
के बोध का भज्ञाक उशया जाता है तो पह एक प्रारोषित दृष्टिकोण का परि- 
जाम ही बहा जा सकता है। भ्राधुनिकता के बोध के भ्रनेक पहलू हैं भोर 
इनमें एक यह भी है। इसे चादे हिन्दी उपन्यास-यात्रा के प्रेधेरे बन्द कमरे से 
सभोग रूम तक का साभ दिया जाए। भालीचक के भयुप्तार वे दिन में एक 
देह है भौर अंधेरा कमरा है। इसमे संवेदनागों का सस्ता सस्करण पैश किया 
है । इसे रचनाकार का निजी दस्तावेज कहा छा सकता है, लेकिन प्रालोचक 
इसे भ्राधुतिकता से वचित नहीं करते । से खुद को संकोच में छिपाने के हक 
में नहीं है। इनकी शिक्रायत यह है हिन्दी के उपन्याप्ष में नायक रोटी, नपुंधक, 
श्रात्महीत यौर निराश क्यों है ॥' हिन्दी का उपत्यासकार औरत को एक माध्यम 
क्यों मानता हैं ? दूसरी बार का नायक दब्यू, ग्रसहाय और निस्पंग है, दुशी 
और फटेहाल हैं जवद्ति नायिका खुशहाल युवती हैँ । पहली बार वह सभोग 
में स्लित हो जाता है शोर हीनता का दोघ उसे घेर लेता है । बह साहस 
चडीरता हूँ दाकि दूसरी वार वह विजय हासिल कर सके । नर भौर नारी के 
एक-दूसरे पर विज पाने की होड मे लारेंस को हष्टि कलकने लगती हैं। इस 
उपन्यात मैं लगता हूँ कि यह होड़ कभी दैडिंग का रूप धारण कर रही है त्तो 
कभी हाकी के मंच का जिसमे गोल के दायरे में पहुँचकर गोल नहीं हो रहा 





ई- फेल्एना--६१२) विश्युक्‍न्द्र शर्मा 
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ह। द॥ हरड़ हताव की व्थियि उत्स्याय में जारी रही है। में वी हीतता 
की हाठ इसी गहरी घोर अदित है हि बढ़ सार-वाद शुतकने खगता है, 
पामानिय महत्व करने शदता हैं ॥ बढ़े छगके सताय डे मृत में है। उसता 
मोह आंत खड़े पर है धौर उगफी विय्ञया गहरे में ख्तत्याग का धर 
प्रतुप्रति वी घारा के गायत सी कहता, ढगे झम्रेटने के बजाए इसे खुचा 
होड़ देता है । नायक घहूर छोड़ते की वात तो सोचता हैँ, सेगित इसे छोड़ 
सही सवा । विखदों उसके विए प्रमिशाय है. भौर बढ उससे छूटरारा पता 
भाहूता है। सायक दूसरी बार भी पति नहीं बन पाता प्लौर साथिका पी 
जैता साधारण जीवन जीता झ्वीकार नहीं करती। प्रत्तिप्त तात लायक के 
प्ोफने या के करने में टूटती है । वह चलकर एक पत्यर पर बैठ जाता है। 
बिख्दरों उ्े ध्मर बेस फी तरह जड़ लेती हैं। में प्रेघेरे में, दुमरी प्लोर मुँह 
फेर, बाएँ हाथ से धपना सीना पकड़ भोकने खगता हूँ ॥ इस तरह दोर्तों में 
यान्त्रिक राम्यस्ध टूटने क्री गवाही देता है, दम भस्वीकार में भाधुतिकताका 
बोष उजागर होने लगता है जो नगरजओोध से जुड़ा हुमा है जहाँ कोई 
नहीं पहचान सकता, कोई नाम लेकर पुकार नहीं सकता, कोई पते प्रेम हे 
पल नहीं डाल सकता । मैं पास पर पड़े लोगों में से एक है । वह पास पर 
पड़े रहता चाहता है। 'यह जगह मेरी है। पर भूठ है, बिन्दों मूठ है। जो भी 
जाना है, पहचाना है, म्रूठ है।"* इस तरह श्रौकान्त का कवि बोलने लगता है 
झौर अ्रपनी कविता की झ्राधुनिकदा को उपन्यास में उजागर करने लगता है। 
६--प्रिरिधर गोपाल के कन्दील भौर कुहासे (१६६६) का कस्य संभो- 
गीय उपस्यासों से हट कर है, लेकित यह भी महानगर के परिवेश भौर नंगए- 
बोध से जुडा हुप्ता है। इसके लेखक चाँदनी में खण्डहर की बात इस नाव 
के उपन्यास में कर चुके हैं, लेकिन इस उपत्यत्स में स्वतस्त्रता के पिछने बाईस 
सालों में उस पीढ़ी की वात करते हैं जो क्ुण्ठित भौर दिशाहारा हो डुडी है 
इसका प्नागत अंधेरे से घिरा गया है भौर इसका झ्रागत वेठौर है। इस दोनो 
के बीच यह पीढ़ी भ्पनी राह सोज रही है । इसमें सारी कहानी एक शाम शो 
है । यह उसी तरह जिस तरह चाँदनी के सण्डहर मे सारी बात चोबीत घंटों 
में सिमट जाती है । करदील झोर कुहासे का कब्य कियू का होकर, उसके 
परिवेश और परिवार के माध्यम से एक पूरी पीढ़ी का वन जाता है। स्‍्रगर 
उसे नौकरी मिलती भी है तो बह बाद में छटदी का शिकार हो जाता है। 
इसमें सुरेद्ध एक पात्र है जो भयानक अंधेरे, एक स्‍भनिश्चित डिस्दगी, एक 
भूल-भूलंये-से मटकाव, एक झात्मघाती कुंठा के तीगे बोध को प्राकर भगर 
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यह कहने पर विदश्न हो जाता है तो यह घाघुनिकता के दूसरे पहलू को उज्ञा- 
गर करता है--'गालो-गलौज ? यह तो छोटी चीज है, झूतों से बात बी 
जानी चाहिए इन बदमाशों से, इन गद्दारों से ।” इस बोध का शझ्गला बोध 
शायद गालो मे होकर गोलो हो रहा है। इस उपन्यास के सब पात्र टूटे तो 
रहते हैं, लेकित भुकने से इल्कार करते हैं ! सुरेन्द एक अ्पवाद है जो टूटने की 
स्थिति भें व्यवस्था का पुरजा बन जाता है भौर भाज के वास्‍्तव का एक पहलू 
है। घन्त में लेखक जब भच पर इसलिए भा जाता है कि किश्यू की मोत के 
बाद उस जेंसे हजारों युवकों को बचाया जा सके तो उसमें भ्ाधुनिकता को 
प्ेक्रिया भवरुद्ध हो जाती है । इसी तरह किछयू भौर मीरा के झ्रापसी सम्बन्ध 
को इसलिए रखा गया है कि वह रातरानी की तरह दिशाहारा बाता- 
दरण में महकता रहे । सौरा भी विश के लगाए इस पौधे को तरह भ्भिशप्त 
है। यह भी भाज के दिशाहीन परिवेश भे मठकते का करण संकेत देती है 
इसमें भी भाधुनिकता के बोघ को शाँका जा सकता है। गोविन्द मिश्र 
का बह अपना चेंहरा (१६७०) का बह कटा हुप्रा है भोर चेहरे की 
तलाश के पहले में को एक मुखौटा चढ़ाता पड़ता है। लेखकीय के पनुसार 
इन्साते कुछ भी नहीं रहा, केदल स्थितियाँ हैं जो खास कोण, खास 
रंग, खास क्षण में इसे कलका जाती हैं। इस उपन्यास मे स्थितियाँ दफ्तरी 
भाहौ की हैं। भें एक छोटा भ्फसर है जो बड़े भ्रफ्ार से नफरत भी करता 
है, लेकित स्पेशल वे पाने के लालच मे उसके साथ लगा रहता है ताकि वहू 
नाराज न हो । वह दूसरो के सामने भ्रपता चेहरा दचाने के लिए मुखोदा चढ़ा 
जता है; लेकित बड़ा प्रफलर उसकी कमजोरी को पूरी तरह जानता है। 
मिसेज्ञ भ्ाजवादी भ्रफ़सरों को हर तरद्व से खुश रखती है । भ्राज के परिवेश 
की तलखी की उमारने में झाधुनिकदा का द्ोय उजागर होने खगता है। एक 
यड़े शहर में में कितना छोटा था, एक भुनगा भी में को वड़ा लण्ता था। में 
एक गलत जगह पर थां। इस तरह के एहसास के मूल में नगर-बोध है जो 
प्राघुनिकता के बोध से जुड़ जाता है । से को कमी ब्ाधेपत का भाव कचों- 
टता है तो कभी भ्रजनदीपत का जिसे जिहाद नामकू कहानी में भ्राँका जा 
सकता है भौर यह कहानी इस उपन्यास की एक कड़ी हैं-- इसकी मानप्तिकता 
परौर संचेदता से जुड़ी हुई है। भगला उपस्यास जिसमे भाधुनिकता का बोध 
गहरे में उजागर होता है प्रमोद द्विन॒ह वग उसका शहर(१६७७) है जो सलाम 
झऔौर रूप दोनो स्तरों दर नगर-बोघ से बुरी तरह जुड़ गया है। इस उप- 
न्यास में धात्र जिस बास्‍्तव को केलते है वह बाहरी कम श्रौर भीतरी अ्रधिक 
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है। शुतिका, देशासव, थी, धामूस, तौरा, एसी ऐसे प्रपरिचित नामों को 
लिया गया है. जिसमें सस्बस्धों के बदतते की प्रधिन्र सम्मावता है, शैलारों 
मे छूटरारा पाते की प्रधिक हामता है ताडि सेशक उपत्याग में प्रायुनिदता 
को निणश कर से धौर निह्यत्ष इगतिए हि यह संरेदता के स्तर पदकरस 
प्रौर धारणा के छलर वर धपिष है । इसके प्रयते कारण हैं कि भागुविरवा 
उपस्यातत में इंग तरह जयों है। इसमें उपस्यास के पुराने ढॉवे को भी होड़ना 
पहा है ताकि कयानफ घौर चरित्र-चित्रग के श्जाय ध्थितियों को उजागर 
किया शा सके । भाज के इस्मान के लिए बीतते जाने की संवेदना उसे संदाती 
भौर कधोटती है प्रौर यह कबीर के हीरा जतम की बात से मिन्‍न स्वर पर 
है । लूपषिका सोचती है--'थह बीतना प्रपने-ध्ाप में कितया सयातक है, वर्दी 
भी षुछ भी वापरा नहीं भावा । बीतते जाने का एहसास उस पात्मदत्मा क्री 
तरह है जिसमें प्रादमी यह भच्छी तरह जानता है कि यदि उसने ऐवपा बुछ 
भी किया तो उसका प्स्तिर्व खतरे में पड़ जाएगा गौर यह खतरा प्रत्य खतरों 
की तरह टाला नहीं जा सकता बल्कि इससे उसके भस्वित्व के ही दल 
जाने को गुंजाइश रहेगी ।"" इस तरह की हृ्टि उपत्यास में भाँकते को मिलती 
है । कभी प्रागूल को बारिश में बोटियत का बोध पेर सेता है तो कमी मपती 
पूरी जिस्दगी की निरथंकता का बोध ।* भामूल को सारी शिकायत झपते 
भीतर खाल्ीपन से होती थी । उसके एक महातगर का बित्र बताने में तगर- 
बोध झोर प्राधुतिकता का बोध एक-दूसरे में गुंथ जाठे हैं। यह चित्र एक 
बीमार शहर का है 7? इस तरह की भाषा इस बोध को उजागर करने के काम 
आती है। उपन्यास में ब्यंग्य का कीना पुट भी भाधुतिकता के बोष को उजा- 

गर करता है। इसी तरह प्रोफ़ेसर दशानत भी रीतेपन के बोध से घिरा 

हुपा है भौर इसे भरने के लिए वह छात्राभों को खाने पर बुलाकर फिर रीत 

जाता है। बोरियत का बोघ सब पात्रों में समाया हुमा है। लूपिका के लिए 

श्री फा प्रकेलापत एक चिन्ता का विषय है जिसे मेलना है--“हर चीज का 

एक निश्चित भुगतान तय है भोर किसी-न-किसी तरह उसको कीमत चुकानी 

पड़ती है। व. इससे सीधे टकराहट से बचा जा सकता है झौद नहीं इससे 

किनारा ही काटा जा सकता है ।* धामूल सारी बातों को दुकड़ों में देखता है; 

और भापसी सम्बन्धों में उसे कोई सम्बदता नखर नहीं भावी ॥ वह पच्तिम 
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बात कहते-कहले मयी बात शुरू कर देता है। इस तरह इति का भ्रथ में बदल 
जाना भाधुनिकतदा की भ्रक्षिया की सूचित करता है। एग्ती श्री के साथ जब 
बाजार करने बाहर चल्ली जाती है तो थ्री पहली बार अपने धर में देधर 
महूयू करने ऋगवा है । मित्र की स्थिति भी उस व्यक्ति की है जिसके सामने 
नाटक होता चज्ना जा रहा है, लोग अपने-अपने संवाद बोलकर चले जाते हैं 
झौर वह तटस्थ है । एग्नी थी की तरफ भुक रही है मौर एक पति के नाते 
उसमें संब-कुछ देखकर चुप रहने की भजबूरी है। वह्‌ हल श्लोज रहा है, 
लेकिन उसे राष्त्ता नही मिल रहा है। इस तरह की स्थितियाँ उपन्यास में 
तटस्थता, एकाकीपन, भजातीयता के बोध को उजागर करती हैं। सूपिका 
भी इस तरह की स्थितियों से घिर जाती है। वह भ्ामूल को भपवी झादत 
का शिकार सममती है । वह नहीं समझ सकी कि माँ के रहते झामूल बदल» 
बदलकर प्रौरतों से हमबिस्तर क्यो चाहेता रहा। वह थोये सम्बन्धों फो 
पस्वोकारती है । वह बेंघ जाने के बजाय यात्रा करते जीने को बेहतर समभती 
है । वह विवाह जैसे बन्धनों को भावश्यक नहीं मावती ।* उसका भरस्तित्व 
टुकड़ों में धंट जाता है भोर एक-दूसरे के बीच उसे कोई नाता दिख मही पाता 
इस तरह भाभूल भौर लूपिका के सम्बस्धों में केवल सुविधा है। मित्र भौर 
एग्ली के सम्बन्धों में बेगातेपत का बोध है, लूपिकों भौर दशानन में इतनी 
मिलता है कि वे जुड़ नहीं पाते । लूपिश झपनी स्‍झस्मिता छोनः नही चाहती! 
उपन्भाध्त का प्रन्त दशानन की भ्रनिश्चित स्थिति भें होता है। इसलिए यह 
भ्रग्त खुला हुप्रा है--'वह बंद फाटक पर प्रपनी हयेलियों को रख कश सामते 
फैली हुई सड़क की धोर थोड़ा भुकुकर कभी इघर भौर कभी उपर देख रहा 
था, कभी प्रपने विगत को ठो कभी धपने प्रन।गठ को (धायत उसका नही है) 
फाटक बन्द है, लेकिन सडक खुत्ती है जिसके साथ घन्‍्त खुल जाता है। इस 
तरद्द प्रमोद सिवहा के उसका शहर में झाधुनिकता का बोष उभरता रहता है। 
यहू वास्तव के उस भ्रश को उजागर करता है जिसका सामना प्रांज के इम्सान 
को करना पड़ रहा है। यह उपन्यास जिसी बडो छानवीप स्थिति से जुढ़ सका 
है या नही, इसमे प्राघुनिकता की धारणा के स्तर हैं या सवेदना के स्तर--इस 
तरह के सवालों को इसके हृति होने के बारे में उठाना प्रधिक संगत जान 
पहुता है ! गिरिराज किधोर के यात्राएं (१६७१) उपन्यास में भी बाहर हा 
डास्तद कम है प्रौर भीतर वा भ्रषिक है, यात्राएं बाह्य कम भर प्रानरिक 
भभिक हैं। वह चिड़ियाघर (१६६८) में बाहर के वास्तव को कह चुके हैं 
था वेश कर चूके हैं। इस उपस्यास में सेखकीप के प्रनुसार एक नद-विवाहित 
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जोड़े वी एक-दूसरे को रममने वी कोदिय भौर वश्ममस्र में बीते बुछ दिनों डी 
नाजुक जहायी है (कया नहीं, स्थितियाँ हैं ) । मगूरी की यात्रा बाहर की है, 
मगूरी मे यात्रा भीतर की है जहाँ समझते की कशमकगा जारी है यह उपत्यान 
भी संभोगीय कोटि में भाता है, सेविस गंभोग सम्पस्त नहीं दो पाता प्रौर इस 
स्थिति में प्रमेड प्रास्तरिक यात्राएँ खारी हो जाती हैं। इसे कहते के लिए 
माडुक स्थितियों को भ्रंकित किया गया है। पत्नी सुबद ताजा लगती है, दिते 
में घरों घटा लग जाती है प्रौर रात होते-होते वह बासी हो जाती है । कली 
की यह स्थिति पति में शियिलता पैदा कर देती है । मारक शिविलता मैं में 
यह योध जगाती है दि वन्‍्या कुछ दिन उम्तके साथ रहने पर भी उससे उतनी 
ही प्रपरिचित है जितता रात के अंधेरे में पसरा यह पहाड़ी नगर | इस तरह 
मगर-वोध, जो पहाड़ पर चला गया है, प्राघुनिकता के बोष से जुड़ जाता है। 
प्रस्दर भौर बाहर की यात्राएँ प्रपरिचय से घुरू द्वोकर भ्रपरिवय के साथ दर्द 
हो जाती हैं । वह जानती है कि पति की इस हालत के लिए वह खुद डिम्मेशर 
है भौर मैं उसे सममाने को कोशिश में यह कहता है कि वह हमेशा ऐसा नही 
रहेगा । इस स्थिति में कमी प्रजनवीपन से छुटकारा पाने की बात है वो कमी 
बोरियत से; लेकिन दोनों से घिरे रहना इनकी नियति है जो प्रभिशप्त है। 
इनकी मानसिकता का हाथों के माध्यम से जुड़ जाने के बाद मैं का कम बोलता 
या झधिक बोलना प्रोपरा लगने लगता है। इस तरह इस उपन्याक्ष परे पति 
पत्मी संभोग के बिना उसी तरह प्रपरिचित बने रहते हैं जि तरह भरत. 
उपन्यासों में पति-पत्नी या अभ्रादमी-प्रौरत समोग के बाद और भविक प्रपरि- 
चित हो जाते है या भ्रकेले पड जाते हैं । मसूरी में बारिश की व्जद से सब- 
कुछ भीग जाता है घिवा इन दोनों के । इस तरह की काव्यात्मक भाषा महीत 
परतों को खोलने के काम भाती है भौर व्यंग्य का भीना पुट स्थिति का सामना 
करने के । इन दिनों के लिए यह शहर खाली है, इसकी सड़कें खाली हैं, इन 
पर सैर करने वाले खाली हैं । झापस मे वे पाप से तुम नहीं हो पाते । उपन्यास 
के पग्त में से का वल्या को किसी झौर को सौंपने की बात सोचना प्रौर मेँ मे 
नीता की याद का ताजा होना मसूरी से लौटने के लिए बाधित करता है। 
कहाँ लौटना है? यह भ्रतिश्चित है भोर इसमें भम्त खुलकर भाधुतिकता के 
बोध को उजागर करता है | मैं के लिए पूरा नगर एक भपरिदित मेहमात- 
म॒वाज्ञ बन जाता है जो उसके वरावर बैठा उस्ते ताक रहा है धगला उपन्यातत 
बेघर (१६७१) मप्तता कालिया का है जिसमे समोय संदेह मे बदलकर पति 
वत्नी के सम्बन्ध को तोड डालता है। इस रह समकालीन उपस्यास्त संद्मों 
का न होकर सम्बन्धो भर स्थितियों का होता जा रहा है + इससे यह भाशय 
नहीं है कि भाषुनिकता की प्रक्रिया संदर्भों को उजागर नहीं करती, सम्वन्धा 
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और द्थितियों को ही उजागर करती है। इस उपन्यास को क्‍झ्ाधारशिला झ्रापु- 
निकता और संस्कारवद्धता के दीच तनाव कपे लेकर रखी गई है | इसमे एक 
लड़की के केंवारेपन को पुराती कसौटी पर परखा गया है । सजीवनी से सशोग 
के बाद परमजीत को यह एड्ह्वास कचोटने लगता है कि शादी से पहले उसकी 
अलग दुनिया रही होगी जिसका भागीदार कोई धौर रहा होगा | इसका 
कारण यह है कि संजीवती समोग के समय न चीखीं, न पुकारी और न 
ही उसे खून श्राया। इसलिए परमजीत पर पहला न होने का दुःख इतना 
हावी हो जाता है कि यह दोनों के सम्बन्धो को त्तोड़ देता है। भायक का 
यह विश्वाप्त कहाँ तक घरीर-विज्ञाव पर भ्राधारित है--यह द्रूसरा सवाल है । 
ममता कालिया में इस रूढ़ि पर चोट करना चाहा है। यह संजीवनी झपने 
प्रंग के जरा-से फँलाव के बाद भी कंवारी है, चरित्रहीन नहीं | इस बात 
को पहले भी उपन्यासों में कहा गया है, लेकिस इसे कहने का भ्न्‍्दाज़ भिस्न 
है । इसमे परमजीत का जीवन टूटन प्रौर ठहराव से घिर जाता है। वह 
रपा जैसी कजूस भौर फूड्ड़ लड़की से श्ञादी करते के बाद तिरन्तर भजतबी- 
पन भौर खालीपत के बोध से भ्रधिक टूटता चला जाता है । रमा की प्रतियों 
ने प्रमजीत को एक पुरज्ा बना डाला है। उपन्यास दा श्रम्त घसीटठा गया 
लगता है, लाढमी तोर पर दिषाग या है। पह उपन्याप्त का साजपी प्न्त 
नही है। परमजीत का धन्त करते के लिए दायद यह भ्रन्त लाजमी है। 
इस उपस्यातत की संरचना में भ्राघुतिकता की प्रक्रिया धीरे-धीरे उभरती है। 
परमजीत पहले प्रकेला है, संजोवनी बा प्रास-पास्त भी अकेला है; लेकिन 
उससे जुड़कर वह श्रकेला नहीं है। दाहर भो भजतवी नहीं है। परमजीत के 
मत में कवारेपन की घारणा उसकी जीवन-दिश्ा ही बदल देती है। वह 
संजीवदी से टूटकर या कटकर प्पनी ठिजता सो बैंडता है। वह पौगत पति 
होर भोसत बाप तो बन जाता है, लेकिन धपनी पहचान खो बंदता है । 
इसमें यहाँ तक तो श्राधुनिकता की भ्रक्रिया जारी है; लेकिन उपत्यास का 
हा परमजीत के भ्रन्ठ में दिखाया गया है, इस प्रत्रिया को रुए कर 
देता है। 

१०--मणि मधुकर का उपन्यास सफेद सेमने (१६७१) वा परिवेश इन 
उपन्यासों से हटकर है। यह महानगर न होकर रेगिस्तान है डिसके एशास्त मे 
भौर नगरी की भीड़ में भ्रकेलेपन, झजनवीपन बैगानेपत के बोध में झस्तर सात्र 
इतवा है कि रेगिस्तान के एकास्त में यह ग्रधिक गहरे मे है । इस उपन्यास के फुछ 
पात्र या मैमने, जो सफ़ेद हैं, नगर-दोष को लिए हुए हैं, राजस्थान के एर छोटे 
से गाँद नेशिया में रहते हैं जिसका खालीपन पशया-परावा लगता है। मणि 
म्धुकर का कवि इसके खाल्ौपते को प्रकडने के लिए भाषा कों नये सोड़ देवा 
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है, इसकी परतों को उधाड़ने के लिए, इसकी तरलता को हथियाने के तिए 
कमी संज्ञा को क्रिया तो कमी क्रिया को संज्ञा में ढालता है। इस वियाबान के 
साँय-साँय में दमघोट एकाकीपन गहराने लगता है। रामौतार पोस्टमास्टए 
जानवरों का डाक्टर, बनना, जस्सू आदि में भाधुनिकता का बोध कमी बेगानेपत 
में उजागर होता है तो कभी भकेलेपन में, कमी डिस्दगी भौर मौत के बिन्तत 
में तो कमी व्यथता के बोध में | नेगिया गाँव मनहूस है, जीदन का परिविध 
मतहूस है जिसमें इन्सान को साँस लेनी पड़ रही है। इसमें संभोग पौर 
बलात्कार के प्रसंग भी हैं। इसलिए समकालीन उपन्यास में संभोग की गाव 
पेधेरे बन्द कमरे से लेकर संभोग रूम तक की जाती है। इस उपस्यात्त में संमोग 
कभी खूले टीले पर है तो कभी फोंपड़ी में है। बनना को दृष्टि में धाषुनिष्ता 
अलकती है। वह रामौतार पोस्‍्टमास्टर की पत्नी रेगिस्तान के एशान्त में भरेसा 
है । जानवरों के डावटर का भैस से सभोग रेगिस्तान के एकास्त का परिणाम है 
जो उसके ताप को ठण्डा करता है ।* सुरजा एक मेमने को तरह है जिसे छीवा 
जाता है। इस गाँव का डाहिया इसे नगर से जोड़ने वाली कही है। इला डे 
ब्यतितत्व में चाषुनिहता का बोध बार-वार उमरते लगता है। 'रामौतार की 
विख्गी में जितना प्यार करती है, उतना ही उरी मौत ते ।'* "दोनों के गोष 
विभाजन-रेशा सौंच देता उगके यस की मात गहीं है। बह पति को भारी मदर 
देती है धोर मवने मूँद्रायों को भी । एक ऐगी हिपति में टिक गई है हि तिशग 
की जागहकता शश्म हो छुही है।'''दास्पट्य जब पपती हें पहुचात लेता है 
तो प्राववरत हो जाता है। घाववत धोर सुली । सु किए घा़े हे हो 
पाती कोई प्रस्तर नहीं पहता।' इसस्‍्ता एक शीत धोरत है पौर रामोताए मै 
हथ कर लिपा था हि बहू बस्ता के मौत को गहीं तोड़ेगा, खहकी विश्किया 
में खपत नहीं शासेगा (१ बखता थी हिपिति का ययान दग तरह है--सुटात | 
बड़े बादूती थी सेहिन रेगिस्तान की इस मनहूसियति ने उगडी छ्ष्तताहर 
हो मो विया था। बह सम्रवे श॒र्क, नीरण मौर मंजर मादौत पर शत 
उमय मरी नदी की तरह उम्रश चगे, वर शमी इराही सजरें भागे मगवाब 


हु शरीजते खगती भौीं->तदी, को है बह शरी ) उसके घ्रलरग पे तो हीं 
पद इसलिए पह दही 


हुराब की लि हो 


डु' 
डर 
है ।' उत् घम्मण तेते की या प्ष्टीम गाते री खत शा। 
कद बोहियस में घस्वावी छुटकारा था सके । इसी तर 2. 
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इस मनहूस गाँव में आँका गया है जहाँ तीन या ठीस़ सातों में अन्तर नही 
पड़ता । यहाँ का हाल न बदलने वाला है । कभी-कभी व्यंग्य के छीटे इस 
ठहराव को तोडने के काम झाते हैं । रामौतार भपनी दोरियत काटने के लिए 
कभी गितइरियों को दाता चुगाते हैं तो कभी हिरणों का शिक्रार खेलने चले 
जाते हैं। रकसे डाकिया को यह लगता है कि रेत के इन दूहों में रहने बाले सभी 
लोगों का जीवन बाँस की फटी खपचियों की तरह है ।**“ लगता है कि सब दीक 
है। लेकित प्रन्दर-ही-प्रन्दर घुनें जल रही हैं। मोरचंग धुर्धघाँ दे रहे हैं। दया 
जस्सू, बया डॉक्टर, क्या पोस्टमास्टर, बया वन्‍्ना भौर क्या बहू खुद--सब 
मोरचंग हैं, एक-दूसरे को बजा रहे हैं । जो जितना हलाल होता है वह उतना 
ही तेश बजता है ।* इस तरह की संवेदना में भीगा यह उपन्यास काथ्यात्मक 
स्तर पर उठने लगता है। भम्त में डाकलाने के टूढ छाने के साथ बनता भोर 
रामौतार के सम्बन्ध भी टूट जाते हैं । बस्ता भ्ौर सम्दो के सभोग के बाद 
डॉक्टर भौर रामौतार के सवाद में शायुनिरुवा उजायर होने लगती है--+ 
»प्राजकल तुम्हें नेहरूजी को याद नहीं भाती ।” डॉक्टर ने उपद्ास के ठपण्डे 
सहेने में कहा। 

“प्राती है, उस्त स्रभय, जब सपने देख रहा होता हूँ ।” रामौतार ने बिता 
फ्रिमक के कहा । “इन सालों में बह काफी बदल गए होंगे।'” 

तुम भी तो बदल गए हो ।" 

*औ--ैहैं नहीं बदला ।" उसकी भावाज़ में फीकापत उतर भाया, “रेत प्रोदमी 
को बरततो नहीं है ।/* इस्तमें भ्राघुतिकता के बोच को भाँका जा सकता है। 
इस उपस्यास का भ्रस्त भी इसी बोध को लिए हुए है। यह सब दस बरस पहले 
का जीवन है, उत लोगों का जीवन जो ध्पने भस्तित्व को रेत की रिकतरता में 
डुबो देना चाहते थे । जितनी हृडबड़ी भौर विवशता मे वे भाए थे उतनी ही 
डतावलो भौर उदासी के साथ वापप्त चले गए, बिघर एए ॥+ पीछे रह गई बढ़ी 
धूल वह किश्किराहुट छो दाँतों से श्रधिक धमनियों के शूद्न मे इजती है। 
नेगिया खाली हो चुका है। एक-एक करके सबकों याद दिया जा रहा है । 
उपस्यासकार मंच पर भांकर प्रपना संवाद बोलकर चला जाता है कि रेवड की 
ठुपान पेड़ों को पीछे छोड़फर भधातक तुछ सफ़ेद भेमने घागे निकल णए हैं। 
बंद खुद भी एक सफ़ेद मेमना है । इस छोटे-से उपस्यास को इतता सूल इस" 
लिए देना पड़ा है कि इसको सेरदता में एक लिजता है जो इसे धन्य उपस्यायों 
से भ्लग कर देती है। मन्नू भंशरी के उपन्यास स्‍भ्रापका बंटो (१६७१) मे 
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ब्राधुनिकता वी पहवान करवा संगत मी है या नहीं, यह दुनिया बदी रहती 

एक तरफ यह उपस्यास भाँवुष्रों से गीला सगता है, भावुकता से भीग लग 

है भौर दूधरी तरक़ बंटी माँ प्रौर बाप दोनों सेंदटकर मिसकिट होने का दो 
कराता है। वया इस उपस्यास में नई बद्ाती को ध्रायुनिकता को प्रौँकना सदी है 

यदी के माँच्राप में तलाक द्वो जाता है, बंटी माँ के पास है। माँ की दोडार 
शादी हो जाती है। बंटी के लिए वहाँ रहता कठिन हो जाता हैं। वह वाप 
यहाँ जाता है। उनका भी दूसरा विवाह हो जाता है । वहाँ भी बह मिसफित है 
इसलिए उग्रका हॉस्टल में रहता लाजगी हो जाता है। वहाँ जाते से पदने १ 
जिन स्थितियों से गुद्धरता है उसका वित्रग उपत्यासकार ने कुशलता से विय। 
है; लेकिन इस कुशलता में कहाँ भराधुनिकता उजागर होती है--इमे ग्राडने मे 
मतलब है। वया इसकी रचता इस प्रन्त को दृष्टि में रखकर की गई है? 
व्या इसका उद्दे्य बंटी के कट जाने या मिसफ़िट होने में लक्षित् होता है। 
बी की समस्या मानवीय है; लेकिन इस समस्या को तिमाने में या उपन्यास 
का रूप देते में सल्तू भंढारी का लेखक ग्लौर माँ इतने घुलमिल जाते हैं कि 
सेखक की दृष्टि माँ की ममत्रा से गीली होकर घुँघली प्रढ़ जाती है, वदस्प 
नहीं रहती, भावुकता की घारा बार-बार फूटने लगती है । कही-कहीं ्राधु- 
तिकता के सक्रेत भो मिल जाते हैं जो इस धारा में वह जाते हैं। 'शहुत के 
लिए साथ रहने की यन्त्रणा भी वडी विकट थी झौर भ्रलगाव का भरा भी | दम 
साल का विवाहित जीवत--एक प्रैंथेरी सुरण में चलते चले जाने की अनुभूति 
से भिन्न नहीं या। प्रान जैसे एकाएक बह उसके झन्तिम छोर पर भा गई 
है ।**'पर कसा यह छोर ! न प्रकाश, न वह खुलापत। न सुक्तित का एह्साग। 
लगता है जैसे इस सुरंग ने उस्ते दूसरी सुरंग के मुहाने पर छोड़ दिया है-“किर 
एक झौर यात्रा--वैसा ही प्ंघकार, वैसा ही प्रकेलापत ।* इसमें झाशुनिईता 
का बोध भलक दे जाता है; लेकिन बंटी को लेकर बार-बार भावुकता शी 
चारा बहने लगती है जो भाधुनिकता को बहाकर ले जाती है। यहें क्री 
पिक्नी की बात को लेकर है तो कभी ग्राम के पौधे को लेकर, कमी ममी को 
लेकर है तो कभी पापा को लेकर भौर फिर पापा को लेकर है यह पददेह होते 

लगता है कि उपस्यास मम्तू मंडारो का लेखक लिख रहा है या इनमें माँ लिखदा 

रही है। वंदी का रोना पहले बाहर है भौर फ़िर भीतर चला जाता है, मौत 

चारण कर लेता है। बंटी फूफी के चले जाने पर दिपद धरेला हो जाठा है 

और यहाँ से उपस्यास की रचता ब्यंग्य के स्तर पर उठने लगती है। कभी 

व्यंग्य ममी के दुसरी शादी के वाद नये नाम को लेकर है तो कभी बंटी के नये 


है. आपका बंटी-्यू० ३६ ! 
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नाम को लेशर--बंटी जोशी, धरूप जोशी । बंटी के बारे में जब यह कहा 
गया है कि वह फालतू है, भवेला है, मिप्तकिद है तो इसमें भ्राचुनिकता बे यो 
दो धाँदा जा सता है; लेडिल जब उषम्यास में भावुरुता की धारा, प्ांसुपों 
हो पारा यमने में नहीं प्रावी तो यद्‌ भ्राधुनिकता को बद्घाकर ले जाती है । वी 
के लिए एक घर से उसकी मी है, उसके पाया नही हैं; दूसरे घर में उसके 
भाषा हैं, उसी भी नहीं है। इसलिए उसी नियति वहाँ रहने में है जहाँ 
दोनों नहीं हैं, जहां शायद वह खुद मी नहीं है । 

११--एर चूदे को मोत (१६७१) एक नये पस्दाज़ भौर मियाज का 
उपस्यास्त है जिसको रचता हिन्दी में शायद पहली बार देखने को मिली है) 
शद्दीउउजमाँ ने कायास्वरण वी पद्धति ब। उपयोग उस वास्तव को पकड़ने मेः 
लिए, बहने या पेश करने के लिए छियां है. जिसका प्रयोग कापका मे प्पनी 
जहाती कायास्तरथ या मोगा में किया है । चूहा झायद मांग से भधिक व्यापक 
संगेत देने की शमत्रा रखता है । कामू ने भी चूहे की बात पल्लेष उपस्पाप्त में 
दी है। इन हृदालों से पह सतीरा निकालना भालोवक के लिए सुगम हो जाता 
है कि बदी उरजमा नकुलवो हैं भोर ऐसे घुद्देमार भालोचकों की कमी नहीं है 
जिनका बाम चूहों को भारते कै सिवा भोर कुछ नहीं है। इस उपन्यास में बात 
जिननो शरतत है उत्तनी ही जटिल है, गहने का ढंग जितना सादा है उतना ही 
पेचीश है घ्रौर यह धायद जटिलतर होते झाते वास्तव को परडते के लिए 
लाजमी है। इसमें दो चूद्देमारों की मौत की कथाएँ हैं जिनके नाम तक नही 
हैं। भाज की स्थिति में इन्सान नामहीत होने को गयाही देते लगा है, एक 
ग्रक्षर था एक नम्दर बनता जा रहा है ५ यह उसी तस्ह जिस तरह कापका के 
उपन्यास प्रमियोग में दायक गेवल मिस्टर के वतकर रहे जाता है। इसमें 
आधुनिकता का बोध उजायर होते लगता है ) डॉ० हरदयाल ने एक चूहेमार 
को नायक कहा है शौर दूसरे को उपतायक (१ उपनायक ग है जो जिबरकार 
भी है। दोनों बढ़े सरकारों दफ्तर में तीसरे दरजे के चूदेमार हैं, यानी छोटे 
चुद्रेमार हैं। यह दफ़्तर जिममें उपस्यास्त के एरिवेश को समेटा गया है एक 
बड़े ताब्र का संडेत देता है जिसमे इन्सान की हस्ती या हैसियत एक चूहेमार 
से भ्रधिक नहों है, जिसका काम धूदे मारने के सिवा कुछ नहीं है, जहाँ चूहे 
मरते भौर पैदा होते जाते हैं । इस तरह यह तत्त्र वेमानी है, वेकार है; लेकिन 
इसके बिता हस्ती खतरे में पड़ सकती है । यह बोब प्रस्तित्ववादी दृष्टि को 
उजायर करने लगता है जिसके मूल में प्राधुतिक्ता की श्रक्रिया है। यह बोध 
नगरीकरण की प्रक्रिया से भी जुड़ा हुआ है; एक सद्वातगर में इन्सान या चूहे- 





२. सर्म'प्ा (पदना)-जनवरी श६७२ ॥ 
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मार की रांवेदना को लिए हुए है। उपन्यास की धुस्प्ात होती है--बढ़ छ 
चूदेमार था--तीसरे दर्ज का ।' वह रोटी कमाने के लिए चूददेवाने में 
कैद्रीय यविवालय में यूद्रेमार का काम करता है, यानी चूड़े मारता है, था 
फाइलों को निप्रटाका है । य भी वह के राय इसी चुद्देयाने में घूढ़ें मारता है 
इस काम से ग को तफ़रत है; लेकित झपना और झकती में का पेट भरने 
लिए यह काम उसे करना पड़ता है | उसकी माँ जब मर जाती है तो वह 
काम छोड़ देता है भौर चित्र बनाते का काम्र करने लगता है। उसके चित्र 
तो रोटी कमाते हैं भ्रौर न ही नाम कमाते हैं। इस दशा में वह एक शरी 
बेचने वाली, गन्दी गली में रहगे दाली सोनिधा का आश्रय पाता है; तेकि 
प, जो एक सफल धूहेमार है, साधारण चित्रकार है, थे में इतनी जलत पैद 
कर देता है कि वह प्ात्मघात कर लेता है। यह उपनायक चूह्ेेमार की माँ। 
की कथा है जिसे कहने का प्रन्दाज़ उपत्यास में त्ासदीय व्यंग्य को लिए हुए 
है । नायक चूहेमार की कहानी थोड़ी लंबी है । य॑ की खुदकुशी का इतना गहरा 
असर इस पर पड़ता है कि बह चूहे मारने के काबिल नहीं रहता। उसकी 
बदली चूहेखाने से मुह्ाफ़िजकाने में की जाती है जहाँ मारे गए इूदों को सुरक्षित 
रखा जाता है ) बदीउस्जम चूढ़ेखावे भौर मुद्ाहिजलाने के एक-एक दियम, 
एक-एक तरीके को इस त्तरह बयान करते हैं कि समुचा वास्तव पकड़ में झाते 
की गवाही देने लगता है। सकेत वास्तव से निकलते हैं, भारोपित नहीं जान 
पड़ते, व्यंग्य बात-बात में इस तरह उमरता है जिस तरह केले के पात से पाव 
निकलता है । इस व्यग्य में प्राघुनिकता का बोध गहराने लगता है। पृहेमार 
नायक खुद चूहा वन जाता है। इसके कायातरण या रूप्ंतरण को लेकर इसे 
कापका की कहामी से जोड़ा गया है जो हर दृष्टि से मिन्‍त है। यह रही है हि 
दोनों में थोड़ी समानता भी है, दोनों छोटे चुद्दैमार हैं, दोनों में रोडी ते रुमाते 
का संवाप है । छोटे चुढ्देमार को, जो मद चूहा बत गया है. मुहाफ़ियसाने में 
धुसने नहीं दिया जाता । जब वह सदर दरवाज़े से या स्रीधे दरवाज़े घूस नहीं 
पाता तो बह एक गन्दी नाली से घुसने की कोशिश करता है जो भ्सफल सादित 
होती है--नाली के मुहाने पर जाली लगी हुई है. जिसे यह काड नहीं पाता। 
वह पाइप का सहारा लेकर इसकी छत पर पहुँच जाता है जहाँ से उसे बाहर 
कर दिया जाता है। वह मुहाफिडसाते के बड़े बृद्ेमार को उसके पद पर 
मिलता है; लेकिन वह उसकी सहायता नहीं कर सकता। नियम इस वरद कै 
हैं। इन नियमों वर सेसक की यहरी वकड़ उसी तरह है. जिय तरह छोदे-ढ़े 
ओर बीच के घूढ्ेघारों के जीवन पर या रंग-डिरंगे घूढ़ों पर। इस छोटे चुद्ेआार 
का संताप जारी है। उसे सरकारी मकान से निकाल दिया जाता है । उतरी 
बहुत कहीं चली जावी है भौर पागतों की तरह वह उसकी शोजे में वित्त 


१६८ / प्राधुनिक्ता और दिन्दी साहित्य 


जाता है। इतने में वह एक जग्रमग्राते भवन में चित्रकला की नुभावश का 
विज्ञापन देखता है भोर यह जानकर चक्कित हो जाता है कि ग के चित्रों को प 
अपने नाम से दिखा रह्मा है । वह जब भ्रसाघारण स्थिति मे चीखने लगता है 
कि चित्र प के नही श के हैं तो ग उसे धधकती झाग में फेक देता है । इस तरह 
दूमरे छोटे घूद्रेमार का झन्त जो चूद्या वन चुका है, एक सफल चूहेसार चित्रकार 
कर देता है । यह प्न्त उपन्यास के बाहर होकर भाधुतिकता वी श्रक्रिया को 
सूचित करता है ! इस घोर यन्त्रणा में उसे महसूस होता है कि सदियों से जमी 
मैल उसके मन बौर शरीर से उतरतोी जा रही है। उसे लगता है कि केवल 
गे रह गया है जो मरकर भी भमर हैं। झाधुतिकता का बोध उपन्यास को 
रणो में समाया हुआ है । इसलिए मह घारणा के स्वर वर ने होकर सवेदता 
के स्तर पर है जिसका मतलब यह हुम्र। कि तगर-बोध गहरे में घेस गया है । 
हियोनीसस देवता जो नगर में घुध गया था, भव वह इसमे घेंस गया है । यह 
उपन्यास संगोगीय कोटि में तो नहीं ध्ाता लेकिन क्राथुनिकत! का बोध दोनो 
में हो सकता है। इस उपस्पास का उद्देश्य बेवल सविवाल्य की व्यवस्थाया 
सरकारी व्यवस्था पर चोट करना नही है, पूरे तम्त्र पर चोट करना है। इसलिए 
मे अपने पत्र भे यहे लिखता है--चूहेजाना सिरफ वह नहीं है जहाँ तुप काम 
करते हो या जहू मैं काप्त करता था । सारी दुतिया ही एक बड़ा चूहेखाना है 
जहाँ घुहेमार दतकर ही डिन्दगी बसर फी जा सकती है । जो चूहे नही मारता 
उसके लिए इस दुनिया मे कोई जगह नही है ।" पे भह्दान्‌ वित्रकार नही है. 
एक सफल चूहेमार ही है। वह चित्र नही बनाता, चूदे मारता है। इस तरह 
का करारा व्यंग्य उपन्याप्त के धरातल को उठा देता है। क, सर, ग नामो से 
न बेदल भाज के थुग में मरामहीतता को उजागर किया गया है, तटस्थता को भी 
सूचित किया गया है, भाघुनिकता के बोध को भी उजागर किया गया है । इस 
डप्यास् में फंटेसो का भीना परदा है जिसक्ले भीतर से वास्तव ॉकि-काक 
डठ्ठा है। यह सही है कि कुछ बातों को दोहराया गया है जिससे घतता पतली 
हो गई है। इस तरह व्यंग्य का पुट भी कमी-कर्मी पतला होते वी गवाही देता 
है! क्षाज के महानगर में इन्सान किस तरह भपती घत्मितां को छो रहां है, 
पुहें डी संगत में किस तरह चूहेमार से चूहा बन रहा है इसका पन्दाज भोर 
इडंयान इस उपन्यास का भौर है जो इसे समोगीय उपन्यास की कोटि से भलग 
करत है। 

१२--झच्तिम उपन्यास कृष्णा सोदती का सूरजमुखी भ्रंघेरे के (१६७२) 


प्रमोगीय कोटि थे एक नये पघ्रन्दाज पो लिए हुए है। इसके वारे मे कहा गया 
राणा 


+ एक चूदे ढ! भौत--बु७ ७३ २ 
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है कि धापुविदता कै घरागत पर मनोरिहांत की ग्रे देवियों शी बड़ी गाशी 
मे उनशाग में घांधि गया है. धौर इसे गाय ही धिच्ा के दुराते सनि रो 
तोड़ा गए है। कौतगी सनोविज्ञानडी हूड बेलियों को प्रौहा गया दै रु 
वि सादगी धै झा दिए भाषा मैं इसे कद्दा गया है 4 हिस बिच्य की झ्यारतां 
बी है, हित रंरखता को घातायां गया है जिसमें धापुतिरता हा बोब उजागर 
दोगे सगया है? युरू में ह्वी यह सरेस दिया गया है. कि रसी बढ माक है 
जिसका दितारा गहीं है। बड़े भाष ही प्राती सड़क का प्राखिरी छोर है।। 
गया रसी या रविपडा मित्रों मरजोंगी गा प्रापुतिक रूप है जी चलते- 
सड़क के प्रासिरी छोर पर पहुँच गई है ? गया वह मंचमुत्र गीनी लकड़ी है 
जो जब भी जमेगी, घुर्पां देगी ?* कया बह बाध्य मं बुरी साइडी ह्दै 

युरा बॉस दिया है. प्रौर उसके खून निशसा है? इसके लिए उसे किठनी 
यातना रास गरती है। कया बढ इतती ठ0्डी भौर मतहूस है हि उसके बारे 
में यहू बहा जाय कि उसके पास पहने कपड़ों के सिंदाय गरमाहद नहीं हैं ! 
भानुराम, सुमेर, गुपाप्रतियम, राजन, शओ्रीपत उमकी राह से गुजर जाते हैं । बह 
आनुराप्त से समय की भाषा में कह रही है--/जव-जब कोई नंबर मित्राया 
कभी रही जगह पष्टी नहीं बजी ।2 बह सुद्रामनियम से कहती है--गिउने 
गरीबी को पोढ़ सेसे के लिए वीमतों रूपड़े पहने हों, शिसके ढ़ 
कोई रियासत मे हो-- दिखाने के नाम पर एक ठेवर तक नहीं'“* इस तरद 
जयमाय से बहती दै कि बेदे दनाने की वला इस झौरत के पास नहीं है। ईत 
तरह की भाषा में झाघुतिक्ता का स्वीकार है--हर मोड़ एक नया मोड़! 
अविध्य महीं ।**“बुछ तो होगा जिसका मुझे इत्तजार है। कोई तो होगा गिते 
मेरा इन्तज्ञार है ! पर नहीं; रत्ती को सिर्फ रत्ती का इन्तजार है 7 वह 
आइने में देखती है, उसकी घुरानी देह में ताप नहीं है। वह पथरीली भर्ट्वा 
है जो न पिघरलती है म टूटती है, व छोटी होती है भोर न ही बड़ी । यह मेन 
से संवाद का भश है। राजन से यही डुछ होता है। वह भी इसी परिणाम 
वर पहुँचता है. कि वह शायद औरत भी है या नहीं-"इतनी ठष्डी है । भरे 
विवाहित श्रीपत की बारी है। उससे साथ भी कुछ नहीं हो पाता; तैकित हु 
होने का सिलसिला जारी रखा गया है भौर दिवाकर से सब होकर ही 
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है। इसे इतना विस्तार दिया ग्रषा है कि उपन्यास संभोगोय कोढ़ि में झा जाता 
है, धन्य सब-कुछ दव जाता है। यह अंधेरे में पृरजपुखी की बरखा है। भन्तिम 
हान दिवाकर के इस्तडार में थदि न तोड़ी जानो तो उपन्यास मे प्राघुनिकता 
की प्रक्रिया संभोग में भवरुद्ध हो चुको थी। यह संयोग को बात है या सकारण 
है कि समकालीन हिन्दी-उपन्यास झाकार में छोटा होता जा रहा है। बयां 
विस्तार में वास्तव को पकड़ना उपन्याक्त में कठिन हो रहा है ? बया लम्दी- 
चोहो हाँकने का जमाना बीत गया है ? इन बीस उपन्‍्यासों में एक ही झाकार 
में बड़ा है (१ एक झोर बड़ा है जिसे लिया नहीं जा सका !* कया इसका मत- 
खूब यह हुप्ता कि झाधुनिकता का दोब भ्रभी उथले में है, यहरे में तहीं घंस 
पाया है ? क्‍या भारतीय परिदेश मे तगर-बोंध या मगरीकरण की प्रक्रिया, 
'जिम्मसे भ्राधुनिकता का बोघ जूड गया है, इतनी तेज नहीं है जितनी यहू भ्रमरीका 
या योरु्प में है? इल सवालों के जवाब मनोविज्ञान भोर समाजश्यास्त्र के पष्डित 
शायद बेहतर दे सकते हैं ।॥ इतता यहाँ दोहराया जा सकता है कि मात्र भाषु- 
'निबता से उपन्यास ते तो कृति वत सकता है और मत ही इससे वंचित हो 
सकता है। हर कृति के झपने कलॉ-निमम होते हैं, निजी संरचना होती है भौर 
बह भ्रपनी पहचान खुद चेहतर करवा सकता है। तेया इसकी परख भी हो 
सकती है कि एक कृति दूसरी इृति से बेहतर है ? यदि हो सकती है तो इसकी 
कस्ोंदी वश हो ? यहाँ केवल उपस्यास्त मे भ्राघुनिकता को पहचानने की कोशिश 
की गई है जो प्रधूरी है । मह अधूरी इसलिए है हि कुछ उपन्यास छूद रूकते 
हैं जितमें भाधुनिकता का बोध हो सकता है।? भौर जिनको लिया यया है 
उन सबका उपन्यास होता भी लाजमी नही है श्लौर न ही यह लाजमी है कि 
इनमें धाधुनिकता संवेदता के तर पर है। यह धारणा के स्तर पर मी है। 
उपन्यास कविता) भौर कहानी की तरह क्‍यों झाधुनिकवा की चुनौती का सामना 


सहीं कर पापा है। मह सवालाकाय है। क्या इसका कारण जिधागत है २ 
लागत तो है 





* गोहन रोेशा २ भेपेरे बन्द कमरे । 
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आधुनिकता और नाटक 


३-प्राघुनिकता का बोध सालव की नियति भौर स्थिति को उजागर करते 
में उत्ती तरह है जि तरह मध्यकाल्रीन यां रोमांटिक बोध था भौर जिनसे 
यह प्रलनग होने की गवाही देता रहा है भौर दे रहा है। रोमाटिक बोध जिस तरह 
मध्यकालीन बोष से एकदम झौर पूरी तरह कट जाने की गवाही नही देता, उसी 
तरह भ्राधुनिकता का बोध भी रोमाटिक बोध से एकदम झौर पूरी तरह कटने 
की साक्षी नही देता । इसलिए आधुनिकता की प्रक्रिया के एक से प्रधिक दौर 
कविता, कहानी उपस्यास झोर नाटक में आँकने को मिलते हैं । प्राधुनिकता 
को जब मूल्यी के साँचे में दाला गया है तो इसका परिणाम पाधुनिकवाद मे 
तिबलता रहा है जो संकुलता की स्थिति को पैदा करता रहा है, पहले दौर की 
कसौटी पर दूसरे दौर को भाषुतिकता को १रखा जाता रहा है भोर इसमें 
रोमांटिक बोध को पश्या जाता रहा है। भाधुनिकता का बोध नयर-बोष से भी 
जुदा हुप्ा है। इपधलिए इसकी प्रक्रिया को सेंगरीकरण की प्रक्रिया से जोड़ा 
जाता है । आधुनिकता कमी घारणा के स्तर पर है तो कमी सवेदता के स्तर 
पर। इसी तरह भाधुनिकता के बोध को जिम्तन के क्सी एक बाड़े में सीमित 
इरता भी भ्रस्नंगठ जाते पड़ता है। यदि भानव की स्थिति पर भ्रधिक बल दिया 
गया है, इतिद्वास के बोध को भधिक महत्त्व दिया गया है तो घाधुनिकतां का 
बोध एक तरह का है घोर यदि मानव की नियति को मरकद् बताया गया है, 
इतिहाए गो निरन्‍्तरता को तोडा गया है तो यह दूसरा रूप घारण कर लेता 
है। इन दोनों में तनाव भोर विरोध भी पाया जाता है । प्राधुतिकदा का सवाल 
इतना सरल भी नही है कि इसे इस तरह के सूत्रों में बँधा जा सके गा इसे 
विस्ली निशिदत परिभाषा में जक्डा क्रा छके । इस सवाल के साथ झनेक वैबीदा 
सदान जुड़े हुए हैं, उलके हुए हैं कि इन्हें खुतमाना कठिन बाम है। इसको 
पूरी सम का ठेशा भी ह्सी एक के पास नहीं है। इसका यह मठलंद भो 
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(-भ्राधुनिकता का बोच मातव की नियति पर स्थिति को उज़ायर करने 
उसी तरह है जिम तरह अध्यकालीन या रोमाटिक बोध था घौर जिनसे 
! प्लग होने की गवाही देता रहा है भौर दे रहा है। रोमाटिक बोध जिस तरह 
प्यकालीन बोध से एक्दम झौर पूरो तरह कट जाने बी गवाही नही देता, उसी 
हैं भाधुनिकता का बोध भी रोमांटिक बोध से एकदम घोर पूरों तरह कटने 

साक्षी नही देवा । एमलिए भाषुनिकता की भ्रक्रिया के एक से प्रधिक दौर 
पता, बहानी उपस्थास भोर नाटक में पकने को मिलते हैं। भाषुनिकता 
भव पूत्यों के से में दाला गया है तो इसका परिणाम पापुनितवाद में 
जता रहा है जो संकुलता की हिपिति को पैदा करता रहा है, पहले दौर की 
टी पर दूसरे दौर की प्राधुनिकता को परण्ा जाता रहा है भौर इसमें 
टैक बोध को पाया जाता रहा है। प्राधुनिकता का बोष नगर-बोष से भी 

' हा है; इसलिए इसकी अक्िया को नगरीकरण की भ्रत्रिया से जोह्ा 
॥ है । प्राधुनिकता कमी चारणा हे स्तर पर है तो कभी सवेदता के स्तर 
! इसी तरह प्राधुतिवता के बोध को चिन्तन के डिसी एक बाड़े में सीमित 

ग मी प्रमंगत जाने पहुता है। यदि भानव बी स्थिति पर भषिक बष दिया 

है, इतिद्ास के बोध को भ्रधिक महह्द दिया थया है दो प्राघुनिदता का 

ए% तरह का है भौर यदि सानव की नियति को सरकड्ध बताया गया है, 


रण भी नहीं है कि इसे 'स तरह के मूत्री में बॉघा जा मरे था इसे 
निश्चित परिभादा में कड़ा जा सके ॥ इस सदात के साथ घेर देबीदा 
' जदे हुए हैं, उसभे हुए हैं कि इन्हें सुखभावा गठित बाय है । इधर 
गम का देता भी किसी एव के पास नहों है। इस यह मदसबव भो 
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सही है हि इस पर रहा का प्च डाचरर इसरी चुनौती से मुँद फेर विश 
जाय, इसे होगी जा पय बलायार इसके सीपे गइ-जुछ समेट लिया जाएगा 
इसे हाथी बनाकर इसकी सुदिया पूँछ या जात में भाघुनिरता की सीनिय कर 
दिया जाय । गई भी गही है हि विपय इतना पास हैं हि इससे हदझंध होता 
कटने है। झ्राज़ गयी के तिया पौर सयी कहानी के धारदौसत में रोमांटिक बोय 
को धौक्या जाते शगा है, बिस्द-विधात धौर संरेत-वियान में श्स बोष वी दूसरी 
शहर को गयाही मिलने सगी है । छायावारी कविता भी कैवस दवायतवादी 
गढ़ीं थी । इस शरद सपी कबिया रोसाटिक बोष को झागे से जाते बाली है, 
ड़ इगप्ा शंशौधित गंस्तरण है जिसे उत्तर-छायावारी कहना भपि् मेंगत 
है। इस दोनों में सॉमापन भी है. भौर चगाव भी । सुक्तिवोध की रविता 
को भी इसका धरांधार बनाया जा रहा है। प्रमेष की कविता के वरे में या 
गिरिजाइुमार मायुर की झविता के बारे में इस दृष्टि से दो मठ नहीं हैं। यह 
छापावादी समासता पर बल देने के बजाय इसमें मिस्तता पर बल दिया जाएं 
तो इसकी कविता छायावाद से प्लग होने की गवाही देती है। इसे कमी 
स्वीशृत के भस्वीदृत होने की धम्दावसी में कहा गया है तो कमी विम्बन्यंकेत 
की भाषा में । हिम्ब-्संकेत को प्रन्तिम रूप में परामौतिक करार देकर नबी 
कविता को छायावादी कोटि में रखने की कोशिश जारी है। इलियद की कविता 
को भी रोमांटिफ साबित किया का रहा है। यह इसलिए कि कृषि विम्ब-रचता 
की शकित से काम लेते हैं भौर वास्तव को सीधे पकड़ने से रह जाते हैं। भज्ेर 
भी दावा तो रोमांटिक-विरोधी होने का करते रहे हैं, लेकित रचना प्रसाप्य 
चौणा मां सागर-मुद्दा की करते रहे हैं जिनमें रोमांटिक बोध पर रहस्य का 
औना परदा डाला गया है। इस बिन्दु पर पहुँचकर इस तरह के सवालों के 
जंगल में मटकने की स्थिति है । क्‍या कविता को भाघार बताकर कहाती, उपेू 
न्यास झौर माटक में भाधुनिकता को प्राकना संगत है ? यह एक ठेढ़ा सवाल 
है । बया कविता में भाषुनिकता का बोध इसलिए भिन्न है कि कविता की लय 
या इसकी संरचना कहानी प्रादि से भिन्‍न होती है ? भाम ठोर पर कविता 
के ध्ालोचक पर यह प्रारोप लगाया जाता है कि वह इसके मातों के भाषार 
पर कथा-साहित्य भौर नाटक को तोलने खगता है। यहाँ सवाल इृतियों बी 
पहचान-परख का इसना नहीं है जितना इनमें झाधुनिकता की पहचानरख का 
है। भगर यह सही है तो हिन्दी-उपन्यास और हिन्दी-नाटक में भाषुनिकता 
का बोध इतने गहरे में बयों महीं है जितना यह कविठा पौर कहानी में है ! 
डया उपन्यास की विधा विस्तार की वजह से लेखकों री पकड़ में तहीं झा रही है 
या माटक की विधा रंगमंच से भलग रहने के कारण आपुनिकता से प्रायः प्र्छूती 
रह गई है? कया इसकी वजह यह है नाटक में शब्द नादबात्मक होते के बजाय 
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कधात्मक होने की गवाही देता रहा है ? क्या नाटक में मानव की जिस स्थिति पौर 
नियति को उजागर करने की था जिस बाहर-मीतर के वास्तव को पकड़ने की 
कोशिश है, उसमे प्राधुनिकता की चुनौती है ? यदि यह है तो यह किस तरह भौर 
कँसे है ? इसी तरह नाटक मे भ्राधुनिकता की घुरुआ्नात कहाँ से करना धधिक 
संगत है ? क्‍या कदिता-कहानी को दरह नाटक में भी प्राधुनिकता के एक से 
प्रधिक दौर प्रॉकने को मिलते हैं ? 
२--यह विचित्र संयोग को बात है कवि नाटक में भी प्राधुकिता की शुरू 
धात उसी समय श्रॉकने को मिलती है जिस समय कविता भोर कहा 
मिलती है। वियाला का डकुरमुत्ता (१६४१), प्रेमचन्द को कहाती । 
(१६१६) भोर भुवनेश्वर प्राद का नाटक ऊसर जो हँंत (१६३८) में 4 


का--यह घलग सवाल है। 
नवरंग (१६७० ) में भनन्‍्य लघु नाटकों में भी शामिल क्या गया है जि 

भि मुवनेश्वर के एक भौर सपु ना 
ते के कौड़े ( (६४६) को भाषुनिकता के दोष का दस्तावेज उसी तरह व 
या है जिस तरह कुकुरमुत्ता (१६४१ ) को । यह शायद इसलिए क्रि दो 
| विस॑ंगति का बोष है। भुवनेश्वर ने का रद के प्रवेश में (१६३५) इस ह 
7 विधार देने का साहस किया है जो परम्परा से डूठने बी गवाही देते हैं ध॑ 
ग्धुनिकता को उजागर करते हैं--पादिम मनुष्य ने जब एक शरद गढ्ठा, उस 
पैदा, हैते एक समत्या हस कर दी, पर वास्तद में उसने एक समस्या ३ 
भन किया। संदेह बुद्धि के लिए एक विश्राम है। प्राघुनिक युग एक बाग 
दा का नाम है, उसे बकने दो । हिल्दू-विवाह वेश्यागसन बा प्रतित रुप है 
ह समस्या को सुनझाना कई समत्याघों का सूजन करता है। समस्या साटर 


! बैदल एक उद्देश्य है, किलो समस्या को एक हास्यास्पर हुष्दता घोर छत 
भता बना देता । कया भुवनेश्वर के इन कयनों में विश्लंयति गा बोप उजागा 
हीं होता ? इस भूड़ मे वह हिन्दी नाटक पर कभो फुबती कैसते हैं जियमें 
स्पा दड्इ रालने से ही माटक समस्या-नाटक बन जाता है तो कभी भावु- 
गा भा विरोध करते हैं जिसे वह बलाकार के लिए विप धोर हिन्दी नाटक- 
र के लिए भोडन मानने हैं घौर पुरानी कहावत के बनुकार यह प्रनुश्त भी 
वा है। इसपर दात के डिस्तार इसलिए देना पड़ रहा है हियह पपने 
ने से विलनी पागे थी । बह कला भौर डीदन दोनों को घमार प्ौर | ध्क्य 
किर धाधुनिष्रता के एक पहलू को उभागर बरते है । इसो तरह बह दृघास्त 
गा झौर कामरी में घस्वर को भी प्रविते है; लेलटिल बासदी बा शुषा विरोध 
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ट्यूटर : मैं काइक्लि पर कही नहीं गया--मैं गया ही नही | 

इस तरह साइकिल की बाव नाटक की वस्तु से सीधा सम्बन्ध नहीं रखती, 
प्रसंगत भौर भ्रस्म्बद् जान पड़ती है; लेकिन यह उस धास्तव को उजागर 
करती है जो विसंगत है । क्या यह बात दो किसानों के इस संदाद से मेल नहीं 
खाती ? 


(एक किसान दुसरे को हेढ़ा-मेढ़ा हल चलाते देखकर इस तरह 
ठोकता है ।) 
पहला किसान : क्या प्भी तक हल चलाना नही भाया ? 
दैसरा किसान : कया तुम मेरी लड़की को शादी पर आए थे ? 
पहला किसान : इस सवाल का हल चलाने से क्या मतलब है ? 
इसरा किसान : मतलब क्‍या होता है? बात से बात यूं ही निबल 
भाती है । 
क्या भतलब कया होता है में विसंगति का बोध नहीं है ? इस तरह की भापा 
या भाषा को नयी हरकत इस बोध को यहराने के काम ञ्ाती है । भुवनेश्वर के 
असर और ताँबे के कोड़े से इस तरह की भाषा का बार-बार इस्तेमाल किया 
४४५ जिम्मे भाषुनिकता के वोध को ग्रांका या सकता है। ऊप्तर मे बेतुकी 


दोहरा व्यय है--एक तो युवक की पीड़ी पर है, दूसरा भ्रपनी पीढ़ी पर जो 
टालना जानती है । इस संवाद के बाद मच पर ट्यूटर भ्रकेला प्रधजले सिगरेट 
को जलाता रह जाता है जिप्तका घु्राँ भ्रन्त के बाहर हो जाता है। इस भन्त- 
बोध में भी संरचना की दृष्टि से आधुनिकता की प्रक्रिया का बोच होने लगता 
है। यह सूची रचना मे स्याप्त है; लेकिन यह गहरे मे व होकर उचले मे है। 
यह शायद इसलिए कि उप समय का भगर-बोध गहरे में न होकर उचले में 
था। नगरीकरण की प्रक्रिया नगर में या ऊसर में जारी तो है, लेकिन यह 
सतह पर है; दियोनीसस नगर में घुप तो गया है, लेकिन प्रभी धंस नही 
पाया है। तांबे के कीड़े (१६४६) में यह घेछ जाने की गवाही देने लगता है । 
डॉ० विधिन उमार ने इस लघु नाटक को पहचान भौर परख भ्राघुनिक्ता को 
दृष्टि से की है ।* यह सही भौर गहरी शायद इसलिए है कि म्रालोचक नाटककार 
भी हैं भौर इनका चघु नाटक तोन भ्रपाहिज बेंकेट के नाटक ग्रोदो का इन्तज्ञार 

याद ताज्ञा करता है । इस तरह के पात्र चौटाहे पर भी मिल सहझुते हैं जिस 


१ भाइनिक्ता के पहलू * 
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तरह 20 के इस्ततार के या तोन प्रषाहित के । तदि के कौड़े की परत करते 
हुए विधिन शुमार गए मस है कि धाज की चासदी प्रजनदीयत में, बेतुरैयन में, 
विश्वत में, भडपत में खिलती है। कहानी एड से होकर झतेक हो जाती है, 
कयावस्नु-विद्वीन हो जाती है। तदबे के कीड़े में ट्यूटर की जगद झुतमुने बाली 
में सेती है। इनके पहले माटक में ढ्राइंगनहम यतावटी है भौर इसमें बह होकर 
भी नहीं है । यह संयोग की बात नहीं है कि मुवतेश्वर के समी लघु नाटक बंगले 
से जुडे हुए हैं, जो संगरीकरण की प्रक्रिया का प्रतीक है, सगर-दोष का सरैत 
देता है। इम नाटक में तरह-तरह के पात्रों में महिला पनाउंसर है, खिश्ेवाता 
है, थदा प्रफर है, परेशान रमणी है, मसरूफ़ पति है, डुछ लड़के हैं भौर पागल 
आया है। धनमेल पात्रों के मेल से भनमेल वास्तव उजागर होता है जो कया- 
हीन है, घटनाहीन है। इसमें हास्य-व्यग्य भौर उछल-डूद त्रासदी या कामदी 
की रचना के लिए नही है, दिमंगत नाटक की रचता के लिए है । इसलिए हाज 
के विसंग्तकार के लिए वास्तव न तो ध्रासद है भौर न ही कामद, श्ासदीय-वामद 
है या कामदीय-त्रासद है। इसमें प्राघुनिकता की चुनौती का एक पहलू है, इसकी 
प्रक्रिया का एक दौर है जिससे नाटक प्रन्य विधाप्ों की तरह गुजरने की गवाही 
देता है। इस तरह के नाटक में कुछ हम नहीं होता; लेकित इसे सामयिक त्रासदी 
को गहराने वाला भी नहीं कहा जा सकता ! क्या डॉ० विडित कुमार इसे श्रासदीय- 
कामद के रूप में पभौाँकना बेहतर नहीं मान सकते ? झनाउंसर के क्यनों 
इसकी भलक बार-बार मिलती है--हम सवाल उठाते हैं--(मुनभुना हिलाकर) 
हम सवालात पैदा करते हैं ।“***** सवालात जो वीरान सड़कों पर छिपे हुए 
जालों की तरह बिछे रहते हैं ! इसी तरह मृत्यु-बोध के बारे में इस पात्र का 
कथन--'हम मृत्यु को निरुत्तर कर देते हैं ।**7**'मृत्यु हमारे धिरद्वाते लोरियाँ 
गाती है । हम झपनी जान खतरे में डाल सकते हैं, पेंशनें नहीं ।' इस तरद 
विसगत नाटक में कभी कामदी का बोष है तो कमी श्रातदी का, कमी व्यंग्य का 
तो कभी भायरनी का । इसमें कभी प्रतीको से काम लिया जाता है तो कमी 
संकेतों से । इसमें कहां गया है कि भाज का ताडा झाविष्कार माँव के सूटर 
हैं । इसको ताँबे के कीड़े खा सकते हैं ।****** यह बुलाने से बोलते पौर हंताने 
से हँसते हैं--ताँदे के कीडे ; वया इसमें सामयिक ज्ासदी का बोघ है? इस 
माटक का भम्त भनाउंसर इस तरह करती है--नहों, प्रभी खत्म कहाँ हुपा 


है ? भ्रमी तो दो मिनट हैं--एक नाच-गान आद हैं।+ 5) और न जाने इसे 
गाने से भस्त करते में ताटक लिखने वाले काया मतलब है ? मेरी समझ प्ले 
या सामाजिक 


हस नहीं होता । इस घन्त में पाठक 
शुरू सजय नाटककार को सरह भुवनेशर 
जिक को विसंगंति के बोध गो पाने 


तो पूरे माटक में ही कुछ 
बी प्रावाज को सुना जा सकता है ? 
झनाउसर के माध्यम से पाठक या सामा। 
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के लिए चैपार करना चाहते हैं, वेबात की बादों में वात समकाने को कोशिश 
में लग जाते हैं। इस कोशिश में वह नाटककार को मानसिक रोय का शिकार 
भी बना डालते हैं जौ इस तरह की रचता करता है। ग्रात का चयन भी 
विस्ंगति के बोध को गहराता है--बोदी बोले नहीं । पह बोध न बेवल भाटक 
के भन्त-वोष मे उजागर होता है जो भनाउंसर के हँसी से लोटपोट होने भे 
भन्तह्ीन हो जाता है, इसकी पूरी सरचता में समाया हुआ है। परेशान रमणी 
का मप्तहफ पति दहकता रहता है भौर यह झपने दिमाग को भाराम देने के 
निए है। इस बात को टालने के लिए रमणी पागल प्राया का हदाला देवी है 
जो देखती नहीं है, केवल खोजती है--न जाने कया झोर कहाँ इसी तरह 
थड़े धफ़सर धौर परेच्ान रमणी रिवद्यावाले को लेकर जो सवाद है वह मो 
विधंगति के भम्दाज के लिए हुए है। तांबे के कोड़े का समस्त संसार 
डलट-पुलट है, विसंगत है, बेमानी सौर बेमतलव है) इसे उजागर करने के 
लिए जिस साट्यात्मक छंद का इस्तेमाल किया गया है वह माव्यात्मक है, 
शहर ते टूटा भोर भीतर से जुड़ा हु है। इसलिए विपिन वुभार मे इसे लबीरी 
ने बद्कूर बहुयामी साता है जिसके लिए नाटर का सहारा तैना पश्ता है, 
बिता खुद नाटकरीय हो जातो है या कवि नाटक लिखते लगता है यह 
सही है कि भुवनेश्वर के छोटे लाटकों का कवर इतना उठा हुपा नहीं है, मानव 
वो नियति घौर स्थिति को गहरे पोर व्यापक परातल पर पकने से रह 
भी जाता है; लेडिन इससे संदेह नहीं है कि 'दह सतही सुक से सृश्तात्मद्र 
देगुक वी धोर, नासमभी से सप्रक भी भोर घोर पुराने से तये भी भोर 
भव्य से जाते है' भौर इयमे प्राधुनिकता वे ओोष का एफ पहुपू उजागर 
हैता है। कविता में निराला वी तरह, कथा-साहिएय मे प्रेमचन्द बी 
तरह भूवनेश्दर नाटक मे भ्ाघुनिरता बी शुरुघात बरते हैं। लिरासा के 
हुर॒रपुत्ता मे भोर भुवनेश्वर के तांबे के कीड़े मे भाधुतिषता का शोष वि्ंगयि 
को निए हुए है। विसगति कया है का जवाब सातव ही नियति भौर स्थिति 
वेश है के सवास से जुदा टुझा है। विसंगति के माटपरशारों घौर बिलतों के 
परयुगार मानव बी वियडि उद्देश्यहीत है, उसके स्यक्तित्व को संगम हो 
परिदेश थे बंटी है प्रौर म ही उसकी हस्ती बी संवति उसके पेंदा होने घौर 
कर जाने से इेंटती है। उह्ेंह्यहोतठा का दोए परामौविक गराड़ता की स्दिति 
को) पैदा करता है । पहने भी शाटबकारों ने इस हरह की यातता ढो उशरर 
बरने बो बोहिए की है; सेडिन एस सदी के साटकरारों ने इसे मद एर लाने 
भोदिश शी है शियरा घसर भुदनेपदर पर भी पश्ा है। डुघर तो दिसंदरि बा 
७७७ 
है. शापजिक्श के पटलू-चू० १०६7 
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कै अाटको है बटडिपक धर €कहवपः है कोच हे घर र कपा आए है । बोटिए 
का इंच के कैब धारक की (व का पल्चाम है, मातव की निपरि की भी 
हैंड है। दही बहीपक को आदय्म् इताता होगा है, शरगात की यातता 
को पजाहर कर्ता होता है जो हो गटव करता है । झुश्तेरवर के ताटड तरि के 
कीट हे मद शोदितिकय-बोडिविय्य हो बा की एई है तो यह उप विलेन 
बे धरिताम है--बारा के साब बटते या धारा का विरोध करते में धस्तर नहीं 
है । एसलिए विशदव हार एक हरकर हो कीयत रो दूपरी हरपय की की दा 
कार हे बेददर रहीं गमझता। बट नीतजिनीडीन दृष्ि से सिथतां है जिसे 
साटक में उशागर करना कटित है । कयते को जाट में दिगशीस रूप देता 
मुप्िक्ण होता है। इसलिए शापदर सुकतेश्वर के जाटड की संरचता सदी धौर 
गरस होने की गवाही देने लगती है। दिसंगतरि का बोध इतता मीण है कि 
शड इवता सकीरी नहीं होता । यह घाधुलिक्ता की छुवौतों का परिणाम हैं 
जिसहा साटह में स्वीकार सबसे कहने खुक्‍नेश्वर की रखतामों में मिलता है; 
सेकित इसका विश्ारा साजमी नहीं है । 

३-भापुनिशता की दृष्टि से भारती के प्रंपा युथ (१६१५४) को पहचानने 
भौर परखने की प्रावशरथकुता इसलिए जान पड़ती हैं कि इसमें भाघुनिकता को 
खोजा भौर पाया यया है । इसे कदिता के तौर पर भी हक दृष्टि से प्राका 
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गया है। यहू नाट्यात्मक काव्य है या काव्यात्मक नाटक, दोनों है या एक भी 
नहीं है, उपलब्धि है या संभावना--यह स्वतस्त्र प्रबन है। यह सही है कि बुछ 
कवियों ने नाटक लिखना चाहा है भौर कुछ नाटककारों को यह एहसास घरे 
रहा है कि नाटक काव्यात्मक होने से बेहतर बन सकता है । इनकी दलील 
यह है कि इससे माठक के पात्र जीवन से बडे हो सकते हैं, नाट्यात्मक भाषा 
गद्य की भाषा से उठी हो सकती है। शेक्सपियर के नाटक इनको उकसाते 
भौर दरगलाते रहे हैं। इसके दाद इलियट भौर प्रव टेनेसी विलयम्ज, लोसका 


माइल्न रहे है । यहाँ तक कि गज्नेय ने भी इस तरह की रचना को प्राज़माया 
है। डॉ० विधिव उमार की यह धारणा है कि झ्रधा युग ने तो बढ़िया नाटक 
बैन सका है प्रौर न ही बढ़िया कविता । “यहाँ लेखक प्रपद्ी कविता को दृश्य- 
काव्य के रूप मे लिख रहा है, बयोकि वह उसे कविता के रूप में नहीं लिख 
पका | “'अंधा थुथ पढ़ते समय हम बडुत-सी कमजोर कविता को स्वीकार 


कचरी कविता ही की है। इस बहस में पड़ता कि डॉ० विषिन कुमार का यह 
मत कैसे भौर किस तरह इनकी भारोपित दृष्टि का परिणाम है, विषय से हृद 
फैर होगा। वह नाटक में जाप तरह को हरकती भाषा के हक में हैं; लेकिन 
इनकी बात सही होकर भी सबके लिए सही नहीं है। भारतों ने इसझे रचता- 
व्यापक सत्य को निजो उपलब्धि कहा है भौर यह समय की भाषा 

है। कवि को जपलब्धि तो सदा निजी होती है, लेकिन प्ज्ञेय ने व्यक्ति-सत्य 
धौर ध्यापक सत्य के मुहावरे का उपयोग किया जिसे इन्होंने इलियट से लिया ॥| 
आरती ने त केवल इलियट के मुहावरे को भ्पनाया है, इनकी भियक्षीय पदद़ि 
को भी अपना लिया है जो भागत को विगत से जोड़ने के काम घाती है प्रोर 
पा संक्त भी दे सकती है। इस स्थिति मे कवि प्रपने परिवेश से कट 

दा था, नगर मे प्रपने परिवेश से भलग हो रहा था। भारती ने धंधा युग से 
फौरव नगरी को उसकी उबड़ी झ्रौर गिरी दशा में उसी तरह प्राधार बनाया है 
जिय दरह इलियट ने वेह्टलंड मे लन्दन को ध्ोर जायस ने यूलिप्रेस से ड्वलित 
4 इसमें इन्सान की हस्‍्ती खतरे में पड़ चुड़ी है, उसकी प्राप्या शोल रही है 
पदूठरही है। भजातीयता भौर भनिरन्तरता का समाघान खोज विशलने मे 


*. भापनेकद के पहलू-.प५ ६४, ह९। 
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प्राधुनिका की प्रक्रिया का पहला दौर इस रखता में उसी तरहू झलकते लगठा 
है जिम सरह सगी कविया या नेगी कहानी में । यह विधित्र लग सकता है हि 
मुंबनेदबर के नाइक में प्राधुनिडता का दौर इसके बाद के हैं। प्रन्‍्या युग में 
मिधकीय पद्धति के साइपम से विवव और झगत को जोड़हर तिसलसता में 
प्रास्या पैश करते की कोशिश है। इसलिए यह रचना दो स्तरों पर चंधती है, 
दो प्रायामों को उज़ायर करती है। इसमें प्राथुनिक्ता का बोष फसे और 
कहां है ? वया इसके भाई प्रौर प्रस्त में कहीं इसका प्रस्वीकार ग्रौर बीच 
में इसझा स्वीकार तो नहीं है ? कया भय थे इति तक इसकी संरचना में झापु८ 
निकता दोनों में डोलनी तो नहीं रहती या दोनों को उजागर वो नहीं करती ? 
वया इसके समापन में इस रचना का अस्त बन्द होकर आ्राधुनिकता के इस्वीः 
कार की गवाही तो नही दे जाता ? इस तरह के सवालों को पहले भी कविता 
के अंश में उठाया यया है ।* भ्रगर यह सही है तो इसमें प्राघुनिकता का बोष 
पहुले दौर का है। पढ़ले अंके में कौरव सगरी है, महाभारत के परिणाम की 
नगरी है जो गिर चुकी है, उजड़ चुकी है। इस तरह प्राबुनिकवा का वोष 
मगर-बोध से जुड़ा हुप्ला है भौर दो बूढ़े पहरेदारों की बातचीत और नगरी 
की स्थिति में, जो म तो कौरवों की रही है भौर न ही प्राष्डवों की वन सकी 
है, यह बोध चिस्तत से निकल कर संवेदना से लिपट जाता है) इन बूढों के 
संवादों मे वोरियत, व्यर्थंता और अरवंहीनता के सक्रेत-दर-सकैत मिलते लगते हैं 
जिनका उल्लेख विस्तार से किया जा चुका है । इसके बाद यिद्धों के बाइल 
का झ्राकाश में छा जावा झौर उप्तका कुरुक्षेत्र को झोर चले जाता महादुद्ध के 
मरघटी या हमझानी परिणाम को उजागर कर प्रोयुनिक्ता की सवेदता को 
गहराता है । धृतराष्ट्र, जो जम्म से ग्रस्थे होफर भी शप्दर को धारण हिए 
हुए हैं, बाहर के वास्तव से कटे हुए हैं। इनका प्रन्वापन एक से अधिक 
आायामों को लिए हुए है। इस तरह रचना में कालयत प्रायामों को देशगत रूप 
मिल जाता है जो भ्राधुनिकवा की चुनौती का परिणाम है । इस नगरी 
में गांधारी के लिए नैतिकता भूठी है, नीति प्राडखर है। विवेक ब्ेमाती 
है। इनके लिए कृष्ण या झास्था वंचक है जिसते सबकी पोल्ा दिया 
है झौर युद्ध में पकेल दिया है। माधुतिकता की प्रभिव्यक्ति कभी भावेश क्के 
स्तर पर है तो कभी घारणा या घिन्तन के स्तर पर; लेकिन बूढ़ें पदरेदारों के 
संवाद में यह संवेदना के स्तर पर है जो गहरे में है। इत दोनों का 
नामहीत होता भी भ्राधुतिकता का परिणाम है। इतका जीवत मूने गति* 





१- भाधुनिक्ता भौर कविता। 
३. झ्राधुनिकठा भर कविता ! 
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मारे में बीत गया, इन्होंने कुछ नही किया, विरहेश्य दायें के बायें भर बायें 
से दायें चलते रहे और भरते के बाद यम्र के गत्ियारे में शायद इसी तरह 
चलते रहेंगे । इसमें मानव की नियक्ति भौर स्थिति दोनो के प्रमिशप्त होने की 
आवाज निकलती है। धाधुनिकता की प्रक्रिया झंधा धुग के दूसरे अंक में भी जारी 
है जिसे "यु का उदय नाम दिया गया है । इसमें संजय की लाचारी तटस्थ 
विवेक्ञ की लाचारी है। प्रव्वत्वामा में या पायल मानव में पद्चु का उदय 
होता है। युविष्ठिर का नर था कुंजर वाला प्राघा सच प्रौर भाषा मूठ इस 
उदय के मूत्त में है। क्या भतीत की यह बात समकालीन ल्विति को भूचित 
वही करती कि संकेट-काल में मानव की पूंछ, जो विकासवाद के प्रनुमार तो 


हियुद्ध की भयंकरता का परिणाम है। एक गूंगा सैनिक महाराज की 
बोल रहा है और इसकी वाणी में व्यंग्य प्रौर भायरनी का स्वर 
'धुनिकता के बोध को हराने लगता है-गूंगों के सिवा प्राज भौर कौन 
'नेंगा मेरी घय । गंगा महाभारत का मार है थौर युय॒त्यु महाभारत मे जीता 
'र भीवन मे दा है भ्रंधा युग के प्रन्तराल में बूढ़े याच॒क, युयुत्तु, संजय, 
दर का थो बारी-वारी परिचय दिया गया है, इसमें प्राधुनिकता संवेदना के 
तर कर घारणा के > पतले पर थाने लगती है। भारती ने रध 

के ; शक का सहारा लेकर भाधुतिकता को उजागर करने की कोशिश 
है; लेकिन भाधुनिकता को उजागर करने में बूढ़े पहरेदार मरत्रज्ष में हैँ 
; ईमे प्रगर कत्रि को पा में कह्मा जाय तो इन दोनो के कुयतों में आाषु- 
का का बोध भन्दा थु के रथ जी धुरी है जिसके दल पर यहे श्रत्नआा 
हम रखा के सन्य पात्रों मे यह श्राय. धारणा के स्तर पर है। इसलिए 
मापन में भनास्था भौर भास्था में होड़ है घोर पन्त में प्राघुनिक्ता 

छोकार लगता है । जरा सामक व्याघ भपनी बाँहों को तीच बार 


भाषुनिकता भौर नाटक [5२ 


धारा को 


छठाकर जब ज्योति का संदेश सुनाता है तो यह झ्राधुनिकता क्री 
पल-बोय 


पद्चट देता है, रचना के खुले अन्त वो बन्द कर देता है। इस तरह 
की दृष्टि से भी प्रायुनित्ता का अ्रस्थीकार होने लगता है जो शायद इसे 
वी परिणतति है या तियति है । प्राथुनिकता वी दृष्टि से ही नहीं, इति वी 
दूप्टि हें भी प्रंपा युग पने मृजनात्मक स्तर पे उतरदे की गवाही देने लगता 
है । यदि इसका प्रस्त कहीं गान्वारी के शातर के वाद या समावत से पहनें 
जाता वो न इसे सूजवात्मक स्वर से उतस्ता पड़ता औौर न ही भाषुनिकता 
को अस्वीकार करता पड़ता । इस मत को भी झायद दोहराता ने पढ़ता कवि 
भारती मे दृश्य-काब्य को भ्राधार अताकर इसमें कमजोर कविता की रखता 
की है श्रौर काब्य-्ताटक बनने से मी यह रह ग्रया है। 
४--दुष्यन्त कुमार के एक कंठ विधपायी (१६६३) को वाम्यन्तादक 
या दृश्य-्काश्य की परम्परा में रखा जाय--इसके बारे में मतभेद हो सकता है। 
इसके बारे में भी मतभेद हो सकता है कि यह कला-छृति है या नहीं | डॉ० 
विपित कुमार की कसौटी पर यह शायद खरा से उतरे | इन की घारह है कि 
हिन्दी में दृश्य-काव्य वा माध्यम समभा नहीं गया है। उस से कविता या बादक 
के भ्रधपके माल को ढोने का ही-काम लिया गया है ।* इस बात को कहने के विए 
झालोचक को साहस बटोरना पड़ा है। इस समय सवाल न तो इसके दृश्यलाहय 
होते का है, व ही कलाइति होने का झोर न ही कविता या माइक होते का दुष्पत्त 
कुमार का यह दावा है कि यह एक नाइक है जो पहले तीन अंकों में विधा 
गया और बाद में यह चार झंकों का हो गया। इस में एक नये पा सर्बहत 
का समावेश हो गया जो महायुद्ध का मारा है भौर जो उमर हर प्रापुतिक 
प्रजा का प्रतीक दन गया है ।* यह नाटक चीनी हमले के बाद की रचता है। 
झंघा घुग भौर एक कठ विषपायो दोनों में युद्ध या महामारत के परिषाम 
को झ्ाधार बताया गया है। इस समय समस्या इसमें स्‍्रायुनिक्ता के बोष री 
है। यह कहां, कैसे भौर किस तरह है? इस बायव्यात्मक नाटक या दुगर- 
काव्य में भी भाधुनिकता वा बोध नयर-वोष से जुड़ा हुमा है। दर प्रजापति 
की पुत्री का ग्दबधन झिंद या शंकर से सम्पस्त हो गया है भौर यढ ॥98॥ 
दिता वी पनुमति के हुमा है। वद इसे भपहरथ मावकर खिव जा शहु भा 
जाता है भौर दांकर महादेव की मानहानि पर चुल जादा है। इश में पिता 
पुत्री के स्नेह-सम्बन्ध को जो भटका सगता है इस के मनोबेशानिक संरेत मे 


भी भझाषुनिकता का बोध है । इसी तरह राजनतिव॒ता पौर नैतियता गी हीए 











आधुनिकता के पदलू “2९ १०। 
आगार कया । 


है 
र 


१८६ / घायुतितता भोर दिखी साहित्य 





या 


समक्तालीनता वजागर होती है । इस काव्य-ताटक के रचना-विधान में कोरस के 
माध्यम से प्लाधुनिकता के बोष को गहराने की कोशिश है । सबंहत पात्र की 
रबदा इसी उद्देश्य से की गई है। पहले बोरस मे इस पात्र के मुख से यह 
कहलवाया गया है-- 

में यह शाटक क्‍यों देखवा भला ?ै 

मुझ से*या हम से 

मह प्राशा कब की जाती है । 

कि हम नाटक देखें “उस में भाग लें । 
अंश युग में जिस तरह कौरव नगरी के उजड़ जात्रे के बाद दो पहरेदारों की 
बादचीत में प्राधुनिकता का बोष गहराने लगता है तो दक्ष को नगदी में घापसी 
संह्ार के दाद सबेहृद के कथन में इसे बोध को उजायर किया गया है--सारे 
नगर में जप हुप्ा खून है, सड्ठी लाझ़्ों हैं क्षद-विक्षत तन हैं, इत पर चोलें, 
एिद्ध पौर गकितयां हैं ) 

सब कूछ वो है। 

देखो यह महल हैं 


केगूरे हैं 
- हरि 22 हे कक 
भतिपि-भवन हैं हिक2०००००॥ अल 
--स्औआिसस्लस्स्ससा5 
राजपथ हैं।*भ स्ख्स- 
सिर्फ लोग नहीं हैं तो बया हु ? 
लोगों के होने व होने से 
जया कोई दृश्य की महत्ता कम होती है ?* 
व दृश्य चित्रण में शब्द भले ही नाट्यात्मक न होकर विवरणात्मक हों भौर यह 
चाहे कमबोर कविता की ग्रदाही दें; लेकिन होने भौर न होते की स्थिति में 
प्राधुनिसता का बोध नयी फरविता के दौर की गवाद्दी देता है | इसी तरह 
सामने पहुकर चीड़ों को देखने वाली उसकी हृष्टि खो गयी है। इस पात्र में 
भजातीयदा था परिवेश से कट जामे का बोध नयी कविता के दौर वा है 


सहादेव सही के दाव को ढंपों पर उठाएं हुए हैं। क्या खती का शाब सत्य कप 
षब है ? घंकर पी दुदिघा इस तरह है-- 

उन्हें छिसो सत्य से जुडे रहने 

घोर टूड जाने का 

दुविषायुत धरम है 


४++-+++ 
३. ५$ €६ विपपादी पू० |५। 
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करी है इस 

किस्म हुह हर (बोर) बादों है 

अगी शिया के सैस्नों में 

हुइरा भवन औडे है गिठ शहर 

दही दर्द वतफ़ो जरा कम है 

जो शसजार 

जापहुट वीडे हैं शक शहर / 
गौर सपंदुत पूरे बार में झरेचा हो गण है जिये छोड़ने के लिए बढ बावित 
हो एगा है। धगगे कोर्स में शंकर की प्रात्मनरीड़कि में प्रपुविक्ता हे रोप 
को उजाएर हि यश है-- 

हुए परम्पणश के मएने का दिप 

मुझे पिता, 

हर गूतपाठ जाई थेप 

से गए घौर मोप 

हि मं प्रतर चुहा दूँ 
१ इस मदिमा-मंडित छव से 

दशा मौदभंग प्रौर बोरिषत के बोध रे धंकर को प्ाघुनिकता के साँचे में हाता 
गया है । इश कपन ऐे प्ररद्ा तीसरे हदय पर उठता है। जिये केनास के शिक्षर 
दर उतारा गया है जहूं घंकर स्वत में भपने व्यक्तित्व के खण्डित होने का 
संकेत देते हैं। इसमें नई कविता की भाषुनिकता का दौर उजागर होता है; 
सेकित भत्तर यह है हि मई करिता में खण्डित स्पक्तित तंगर-बोष का परि 
शाम है धौर इसमें सगरनयोध को कलास पर ले जाता पड़ा है जो योहा 
भसंगत जान पड़ता दै भौर ले जाना इसलिए पड़ा है कि वह खुद जाता नहीं 
है । यह शायद उसी तरह है जिस तरह काम्रायन्री में मठु कताए प्रर जाते 
नहीं हैं, इस्हें ले जाता पड़ा है । इसके बाद शंकर-कुबेर संवाद में, जिसे धता« 
धश्यक विस्तार दिया गया है, स्‍भ्राघुतिकता कोरी धारणा के स्वर पर उत्ती तरह 
है जिस तरह पर्पा पुग के भस्तराल में । छती मृत प्ररम्परा का शव है जिससे 
शिव चिपक्के रहते हैं। कैलास का शिखर प्रव देश में परिणत होने लगता है, 
पझ्राधुनिकता की घारणा गहरे में धेधने लगती है, महाकाल के ताण्डव का 
इन्तज़ार है, तीसरा नैत्र खुलने की तैयारी में है भौर सामुहिक भात्यधात के 
फोरस से परदा चौथे हृश्य पर खुलता है । इस्त इश्य प्र भरन्‍्षां युय की छाया 
मेंडराने लगती है । वया सच इच्द्र की तरफ है या शिद्ञ की तरफ ? सत्र मं 





३० एक कृठ विफयायी ए० एड । 


» -->म->-« नर सिल्दी कन्‍डियार 


हैं, शंकर को ममता भी प्रंधी है। स्वृहत पर ध्पा युग के दो अ्रहरियों के 
संादों की छाप् है-- . «+ 


हैं सुनता हूँ*** 
मैं सब कुछ सुनता हूँ 

मुनता ही रहता हे 

देख नहीं सकता डे 

सोच नहीं सकता हँ 

भौर सोचता मेरा काम नहीं है 
उम्र से मुझे लाभ कया 

मुझ को तो भादेश चाहिए 

मैं तो छासक नहों 

अजा हूँ 

मात्र भृत्य हूँ 

एसोलिए केवत सुनना मेरा स्वभाव है । 


में प्रस्तर साफ है- पहरेदारों हे संवाद मे विसेंगति वा बोष है भौर स्बहत 
कै बयन में लघु मानक 4) घोष है जो नयी बकिता के बोच से जुड़ा हुपा है । 
पंषा युए के पहरी भाषुनिकता के धगले दौर को गवाद्दी देते है । सईहत में 
धावुतिकता दे पहले दोर बी साक्षों उसके रुचनों में मिल जातो है--मैं एक 
पगध्टी $ हिदा भोर कया है, हुम गण कर शाते हो, कोई गया बरता है 
पथवा कर सकता है ? बह दा-सोक मे टेव-सोड़ में प्रा गया है भौर साशारण 
भौगों हो होगों लोगों में उपाय बा मिल सकता है। लपु मावद को दप्टि बा 
ि सर्हत के इस बचने में विया गया है-- 

बतलाप्रो ! 

मुझ में या द्विव में कया प्रम्तरहु? 

यही ना हि मैं तो सेल हैं 

“साधारण है... 

भौर वो #ि्तिच्ट देदवा है, शिव शंकर है! 

हिन्दु व्याक दोनो की एक्नसी है। 
पी के दा बुध में जिस तरह धारदा भौर घनारदा मे शोह सरी त््लीहै 
के एमापन में घापुनिक्ता भा परवीडार है उसी ठरह एक शृट श्दिपायों 

हो क्षदरी रहडे है। धंदा थुक में श्मि ठरह अध मास ब्याए ह्योति का 

डरेण देश है, उसी तरह एक कंड शिचयादों में हिप्यु उस्डों ऋरती दर सर 


एापृतियता बोर नातड 4 (चर 


बढ है हक का परत 33 8, इह हे के पुशार कह १३ कल्चर 
हज नह है चै दे सदन की करे इनक सेब क ++ कन्क बुक को हक मे 
कही कुक "के $॥ुक हें अकर के कापकक के कर रैड को हक है ९९ है 
#ऋ5्१ के कटजक के कहे कान हे 3१% है काकर है ह हुए करह कोश 
केक करैन्ग वेकहह है पकटा वहितू-क कर भाजक है। १० «२ ## कई एस 
हे ऋण हक $* जन. वजटच कपण बात जो कप शहद बीरजक $ 
६३ $ 3३ १ है 5-०३ ते सतदन वरिकक जच्क क्रत+ है ॥ चर की 
१७४३ कक हक ने चच* दफा है पाते जे हे िचर्ता के हर कर धाजों 
गके कहे कल ४ 5 4 भी ४+ हे हक*्कर वा ते + हलक 7४ 
जेड क्र+डे १६४ कै है च+ #*+% पिन हे बन है, ब्रश हुत में 
कह है ७४7४० इक के १5 १ै। हल तव्ह्कञ 5 क! 70 हो एरे हैं हि 
77 जे फपतें १+ कर्वी अत के ह4 7 687३ तर ॥*) को है । ४7 
१ जे है बट के भ्रहह ही हेक-घर के धीरे मे फित्यता है और भर मेरा 
की कह को कक” ४* कद: तो हवर को दजाहर के /प/ है । ३५ १*॥ (ते 
का हर कैप कह दपाणार में दोएहैं। रेष ऋषबोफ मे धषु हर 
कह१३ ३४३ १९६ ९६ |? की है जिक पर चचर वुत मे + प॥ पह३ थे 
व के कक शोर काथ हपए में घापुतिहुफ भी किया धहद्र हो? * 
जरईँ? रेहे है। धअज्त8 रैक किविड:ह बहु को विजच है है, रत उप 
दे बहू! है, प्रहार को विज रह में है, इपहे बीए बजट है। ब्रपा बुर र 
अपर धन र बर्वाएं के धुतहएए बाते डी बालप में है भ्रौए एक 
विश्व को त-जब कह पांच झग्ते डी कॉतिंय है है। करा यह हिषकीर 
इाफएरप्त है शुबर ने विश डे? करा! दोनों रचवाएँ हहिय मौर नादइ 4 
डोद से हुदद कास्द ३१ मद है? कया हि के िए राइट प्य की रचत! देय 
ड़ कॉटिंक है जड़ 8 बहू जाए एड हाए जी है, दा जग १ 8 हार के लिए दाइकास्य 
को पका है लिए कद होती ब्ररवरवद्र है? आर शाइइकार का दिखे 
डाउद बह कटी हो से हठा या कवि है? डिपो ाद्यएमड गहीं हो सदा रे 
इग तरह के धरे € बरर उठ सह उमर शा बड़ों हैं; सेहित तादड मैं, 
बास्यामड भारइ मे, दरस्चाार में शाएलिह को परदकात-परण के विए 
इतना डडवा था इसझो उडाला सदा गहीं शा पश्ता । व सही है हि 
दिपक्ीद परवि एफ सावमा माध्यम है जो विगठ-परावव-्मनतागत को बडे के 
बम प्राती रही है। बह शरद इवलिए भी उपयोगी है डि मियक्र पे से ही 
पाडझ या सामाजिक का डाताव्वद्बातां होता है; नेडिस बढ बह महीं जता 
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$ इसका उपयोग दिस उद्देश्य से क्या जा रहा है। 

१-मोहत राकेश ने भी मिथक प्रौर इतिहारा, जो बाद में मिथक वन 
जाता है, का उपयोग अपने दो नाटकों में क्रिया है-- भाषाड़ का एक दित 
(१६५८) और सहरों के राजहंस (१६६३) । इस पद्धति का उपयोग कभी 
मध्यक्राब्वीत वोष की इष्टि से किया यया है, कभी रोमाटिक बोध की दृष्टि 
मे तो कभी भाधुनिक्ता के बोध की दृष्टि से । दया प्रसाद ने इतिहास का 
सहारा लेकर अपने युग को रोमांटिक हृष्टि मे उजागर मही किया है ? इन 
ताटको के पात्रों को कहाँ तक ऐतिहासिक कहता संगत है ! क्या प्रसाद ते 
बेशक पात्रों के नामों को ध्राघार बना कर अपने युग को रोमादिक दृष्टि से 
नही परांक़ा है ? व्या मनु वेदकालीन पात्र है या प्रधादकालीन ? क्या डा० सुरेश 


डिप्ती और मे इतिहास का सहारा लेकर इतिहाप्न कया मज्ञाक क्यों उड़ाया है ? 
दैत थात्रों के जाम पुराने हो सकते है; लेकित इनका व्यवितत्व बोध-विशेष के 
सच में इल्ा होता है । प्रव सवात्त यह है क्रि ब्रायाद़ का एक दिन या लहरो के 
प्रायुनिकता का दोष है या रोमाटिक बोष--इसकी पहचान-परख 
नाटकों के माध्यम के करनी है। प्रावाड़ का एक दिन हर कृति की तरह एक 
प्रधिक संकेत देता है। इसमें कालिदास का परिवेश से कट जाते का संह्ेत 

* हैं विकार के अ्प्रवादित होने का संकेत है, उ्के प्रसाधारण होने का संकेत 
/ समीर की हिविति के प्रस्थिर होने में समझालीन सड्ेत है, राजनीकि पौर 
हित्य में होड़ का संकेत है, घर की खोज या प्रात्मीयता की खोज का सक्ेत 

/ थी विद्वरकर ईंट चुकी है, अ्रपने घर में मेहमान होने का संकेत है । इनमे 


व्सिर चूका है या उजड़ छुका है । इमझे उपन्यास भयेरे बन्द कमरे में भी 
हरवंस-नी लिमा की स्थिति इस तरह की है । इनकी कहानियों मे इस तरह का 
ते बार-बार मिलता है। एक सकेत जब बार-बार हिसी लेखक की इतियो 
लगे तो इसका कुछ तो मतलब होता है, इसमे कुछ तो वजन होता है 
गत तकारा नहीं जा सक़ता। यह भौर बात है कि नायक लौदता है या उस्चे 
वीशया जाता है, भगर उसे लौटाबा जाता है तो इसमें वज़न झौर बढ़ 
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शा) है, सेदक उसे इसे रिया में पहुंचाना बाड़दा है, बह दसधा मृत झोर 
है। भाषाड़ का धर दिल में कानिश्वय को सीटाया जाया हैं बह हा 
विध्षत-गा, हार धोवार शड़ा गहूवा है ।' प्रादे परिवेश से उरडरहर चने जाने 
भौर उसई परिवेश में धौटने मे कालिशस दृढ़ जाता है। इयर मच्तिता मी 
इस प्रशाग में विधोम में जुडकर, माँ बल टूट शुती है। क्ाविदास इस 
त्पिि में कहीं है हि वह किर घष से प्ारम्म कर सडे । बढ़े दाविदास नी 
रहा, दूगरा गया हो गया है। झगर मस्चिका योड़ी देर के लिए उसे पहचत 
महीं पाती हो यहू स्वाभाविक है। मस्लिका भी वह गहीं रही । सवनतुछ बदल 
गया हे 7 कालिदास के लिए मह्लिता का घर झपरिवित हो गया है। इस तरह 
परिचित के प्रपरिधित होते में झायुनिकता का बोध नयी हहाती के दौर का है 
राह शे की धपनी कहानी प्रपरिवित प्रौर उथा प्रियवददा की मद्भातीं वापसी 
का ४ । कातिदाश मातुपुप्त या सरकारी चोले से छुटकारा पाकर किर हें 
कातियारा का घोसा पहनकर जीता घाहता है ।* इसमें आयरती का वोप है 
या त्रासदी का या दोनों “इसमें संदेह तो हो सकता है; तेहित 
इसमें संदेह नहीं है कि परिवेश से कट जाने में भाषुनित्रता का बोध है गौर 
इससे जुड़ने की यातता में यह यहराने लगता है । इसके बाद कालिदास कै संत 
भाषण में, जिसे दक-एक़कर मल्लिका को या सामाजिक को दिया गया है, कमी 
रोमादिक बोध उभरने लगता है ठो कभी धायुनिक्ता का बोध । इसी तर 
रारकारी सम्मान से लेखक के टूटने में समकालीनता का मान होने लगता है ! 
कालिदास ने सरकारी चोला पहनकर कुछ नहीं जिया, कुछ नहीं पाया, संब-हुछ 
खोया है| झगर कुछ पाया है तो मल्लिका से पाया है। वह कुमार संभव की उमा 
है, मेघदूत की यक्षिणी है, शाकुस्तल की धबुन्तसा है, रघुवंश की रति है। इत सब 
रघनाओों का नायक कालिदास है। यह विवेचन रोमांटिक बोध वी झलक देने 
लगता है भ्रौर कोरे पन्‍्नों की कापी इसे गहराती है; लेकिन बच्ची का रोता 
मल्लिका को ध्रागत से तोड़ देता है ॥ इस समय विलोम का पाना घाव पर वमक 
छिड़कने के समान है। इसके बाद सृजन में थोड़ा उदार भाने सगता है, तवाव 
ढीला होने लगता है। कालिदास के पास गहाँ से बाहर जाने के सिवाय भौर 
चारा ही कया है भौर वाहर जाने के साथ माटक का पन्त नाटक के बाहर हो 


जाता है। इस भग्त-बोध में प्राघुनिकता का बोघ उजागर होते लगता है। इस 
मांटक में भी प्रंघा युग के पहरेदारों की तरह दो झनुचर हैं-भगुस्वार मर 
से पहले मल्लिका के पर को 


अनुनासिक जो मातृगुप्व (कालिदास) के प्राने 





१० आपाद का एक दिन+ए० १०१। 
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डीक-ठाक करने में भ्रसंगति मौर विसंगति के बोध का मान कराते हैं। इन 
सहमत और भसइमत होने में नाटक की गस्भीरता थोड़ा टूटने लगती है, जाए 
तनाव ढीला होकर विसगत होने लगता है. जिसमें शाघुनिरृता का बोध है 
लगता है । बया इस दाटक मे व्यक्तित्व की खोज घर की खोज में नहीं है भ॑ 
ध्यहितत्व की खोज में घर को खोज भहों है ? इसमे स्‍झ्राधुतिकता के उत्त द॑ 
वी गवाही मिलती है जिसमे श्राज रोमाटिकता को झाँरा जा रहा है। ४ 
तरह ध्ाषाद का एक दिन में ग्रापुनिकता प्रौर रोमाटिक्ता का तावा-वाना है। 
ताना-वैठा है। गाठककार का यह दावा कि कालिदास का चरिश्न उसकी रे 
नाप्रो मे समाहित है, उसके व्यक्तित्द से बह्त हटकर नहीं है। उसी तरह * 
दावा है जिस्त तरह प्रसाद का यह दावा कि मनु का चरित्र कामायनी मे वैदि 
परण्परा मे हटकर नहीं है। कालिदास किसी नाटककार फे लिए सृजनात्म 
शक्तियों का प्रतीक है, उम्र ग्ान्तरिक ढन्द रा संरेत देने वाला है जो किसी: 
काल में सृजवेशील प्रतिमा को प्रान्दोलित करता है। इनकी भपनी बात | 
बालिदास का ब्पकितित्व बहुठ हेटकर नहीं है, इनकी प्रपती इप बात से ५ 
थाती है हि भाव का लेखक जिस स्थिति से गुझ्षर रहा है, कालिदास को । 
इससे गुश्वरना पड़ा था। इस तरह कालिदास के चरित्र को समकालीनता 
साँबे में ढालने की कोशिश नाटक में जारी रहती है प्रौर सहिलका का घरि 
तो रोमांटिवता के साँचे मे प्रथ से इति तक ढला हुप्रा है। इसलिए यद्‌ गह 
भअश्षंगत नहीं जात पड़ता कि माटेक में प्राधुनिक्रता भौर रोमांटिक्ता गा ये 
है ( इदिहस के क(लिदास झौर शृतियों के बाजिदास को घलगाने से समकार्ल 
बातिदास दा चेहरा भाँखों से धोकत नही हो जाता जिस पर कीमलता, भ्रहि 
रा, प्रसमंद्रस भोए तनाद की लकीरें हैं । इन छकौरों को रारेश वेः हर ता? 
के थायक के चेहरे पर देशा जा सरता है । 

सहूरों के राजहंत (१६६८) के नायक के चेहरे पर तनाव वी स्ते 
प्रधिक्र गहरी लगती हैं, तनाव में प्चिैक गसाव प्रा गया है। बाविंदास 
तरह नन्‍द भी राकेशकालीत है । इस नाटक को रखनाप्रत्रिया की एक ले 
अद्दादी है जिसे माटबकार ने विस्तार से कहा है। भ्रपने प्रन्तिप रूप में यह या? 
एक बबिता होते की गदाही दैने लगता है, इसे कयब्यात्मर वियत से धो 
विक्‍ता धारणा के स्तर पर गहीं, संबेदता वेः घरातल पर है यह सही हो सर 
है कि ध्श्दपोष दा सोम्दरननद पड़ते समय दो दीपाघार बा दिस्‍्द शाटदद 
के मन में जनने सदा हो--एक नर का धौर दूसरा नाटी का; ए% शिरार ' 
सर बा दिपंद, डिसदी ऊंची बहू घोर प्रापि प्रावाए दी प्रोर उठी रहती 
प्रौर दूसरा नारी बा डिग्द सोचे शिखर पर, जिसकी सिमटी शेदें भौर पथ 
घरदो बी भोए भुषी रहती हैं। प्रश्क्पोप के काष्य का धयता दिग्द लहरों ' 
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में पालस किया गया। इस मादक में एक धौर संकेत मृत मुंग वा है जो 
नीवित-मुव है । प्रावाड़ का एक दिखे में मृद-शावक है. जिसका श्रवता सहित 
है। राकेश की हतियों के रचना-वियान का यहू प्रसिन्‍्त प्रंग है जो कमी-कमी 
झ्ढ़ि बनने का धवेत भी दे जाया है। यदि यह शति में है तो यह इसका 
प्भिम प्रंग है भौर यदि यह कृति पर है, तो प्रारोवित है, एक रूदि बतकर 
रह जाता है । सहरों के राजहूंस में इस संरेत को उस समय दिया गया है नव 
कामोह्य का भायोजन हो रहा है प्र यह प्रवसर के अनुदून नहीं बँठता। 
इसरो केवल प्राश्का की सस्मावना या प्रपशवुन का ही संकैत नहीं मित्रता, न 
की मानसिक हियति का भी मित्र जाता है।इस नाटक में मृग का इशारा 
उत इन्सान की तरफ़ है जो कभी-कभी जशिस्दा रहते के लिए लड़ते-लड़ते 
इतना थक जाता है कि बह भ्रपती धक्रावट से मर जाता है । इस तरह की 
तियति सन्द की भी हो सकती है या किसी दुसरे को भी हो सकती है ।१ कया 
इस नाटक की घुरो मन्द है या सुन्दरी या नन्द-सुन्दरी की नियति? वया 
इनकी नियत्ति स्त्री-पुरुष की बढ सकी है ? वया झाधुतिक युय में यह इनकी 
नियति है या सब कालों में यह इनकी नियति है? वया सब कालों में 
स्त्री-पुरध की विमति एक समान हो सकती है ? इस तरह के पनेक सवाल 
उठाये जा सकते हैं। यह सही है कि इस नाटक में खोज मानव की स्थिति की 
इतनी नहीं है जितनी मानव की नियति की है। यह उसी तरह है जिस 
तरह इनरे प्ाधे भ्रधूरे मे मानव की नियति की खोज पर इतना बल नहीं दिया 
गया है जितना मानव की स्थिति पर भौर मानव में स्त्री-पुध्प दोनों का समावेश 
है । लहरों के राजहूंस में प्राघुनिक मानव की तियति री खोज है। नाद 
्रौर सुन्दरी एक ऐसे विन्दु पर पहुंच चुके हैं कि इतका एक-दूसरे से प्रतग 
होना नाटक में लाजमी हो गया है। नाटककार के सामने शत्रते बड़ी 
समस्या इनकी अलगाने की है। इसलिए कहना पड़ता है कि नाटक का मूल 
उद्देध घर की खोज मे व्यक्तित्व की खोज है भोर व्यक्तित्त की खोज में पर 
की खोज झौद घर वा मतलव उसकी दीवारों झौर छतो से नहीं है ! कालिदात 
मल्लिका को छोड़कर चले जाते के लिए बाधित है, वन्‍्द युल्दरी को छोड़कर 
चले जाने के लिए विवश है भौर भावे भधूरे का नायक टूटे घर में लौटने पर 
लाचार है। श्रापाढ़ का एक दिन में झलग होने का स्‍्न्दाज रोमाटिक है, 
लहरों के राजहंस मे यह रोमांटिक बोष से छुटकारा पाने का है झौर प्रापे 
अपूरे में यह वास्तव का सामना करने में उजागर होता है। रोमांटिक बोध से 
छूटकारा पाने के लिए नगद को या नादककार को जिप्त यातना से गुज़रता पड़ा 
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है उसे विस्तार से इस नाटक की भूमिक्ता में कहा ग्रया है; तीसरे पंक को 
बार-बार बदलने से इसकी गवाही मिल जाती है। इसके पन्त के दारे में एक 
बात छो नाटककार के दिमाग मे कौंध जातो है वह यह है कि इसका तिदिचत प्रस्त 
गलत होगा, नन्‍्द झौर छुर्दरी की परिणति १रिणतिहीन है। इस नाटक का भन्त 
प्रत्तहीन ही हो सकता है झौर इस पउ्रन्त-वोध में मापुनिक्ता की चुनौती है जो 
पन्त को निश्चित नही होने देती, भन्‍त को नये विन्दुपों की खोज मे माटक के 
बाहर फेंक देती है। इस तरह झ्ाधुनिकता की प्रतिया बन्द होते से इस्कार 
ऋरतो है । यह उसी वरह है जिम्न तरह नन्द सुन्दरी के दायरे में वर्द होने से 
इन्कार करता है। इसके साथ यह भी सहो है कि वह नए बिन्दुप्नों भी खोज 
मुन्दरी के माध्यम से करता चाहठा है! उसके केशों वा सुण्डन बाह्य है; 
सैकित उसरी दुविधा माम्तरिक है जिप्ते सुर्दरी नही समझ पाती सुन्दरी के 
भीवरी भहूं को नर्द के केशों के मुण्डन रो यहरी चोट पहुँची है ! उधका भर 
उसके हृप से उपना है जिव्ते नन्‍्द नहीं समझ पाता ! कया मानव वी भियति 
एक्जूहरे को ने समझ; पाले में है ? नर भौर मारी के एवदूसरे से प्लग हो 
जे में है ? क्‍या इसमें त्रासदी का बोध है या विस्सेयति का ? सुस्दरी मशो- 
घरा की तरह दीक्षा नहीं ले सकती, भपने भ्रहं को नहीं सो सकती । गुन्दरी 
पोर मर्द दोतों का व्पकितित्व एक-दूसरे से धलग होते के लिए श्रप्मिधप्त है। 
घुस नाटक का पम्त घुल्दरी के इन शब्दों से किया शा है, तुम" 
डितने-कितने बिन्दु सोजे हैं श्राज तक तुपते ? “““'“जापो, एफ पघौर विस्दु 
लोजो | क्ितने-कितने शब्दों मे ढाँपा है उत विस्दुपों को ?"*''जाभो, कुछ 
भौर शब्द ढूँड़ी****'दिर भी गयों बद्ी-हे-बही बने रहते हो तुप ? वही ।' तर 
बही !! यह कथन जाब्यात्मक है, इसमे बाश्यात्मक बाग्मिता है। इस 
सादक की न केदल संरचता शाब्यात्मह है, यह एक रुविता खगतां है जिसमें 
हंस नियति की खटरों पर तैरकर एकन्दूबरे से भलय हो नाते हैं, कितारे 
शगने के लिए या लह्रो में डूरने के लिए--यह प्रनिश्षित् है । 

हाहूरों के राजहंस में प्गर नायक बी नियति प्रसग होने में है तो भाषे- 
प्रधूरे (१६६६) में उसरी नियत टूटे धर में लौटने मे है, दोनों हालतों में 
जुड़ने में महीं है घोर इसमें प्रपुनिरठा बा बोष है / इस साटझ में भी पर 
शी खोज में निजीपड बी सोज है घोर विडीपद बी खोज हे मनलद मर ध्रौर 
मारो के घापसी धरमन्धों को सोब है । इस नाटक वी अर्तादता से सगठा है 
हि नन्द बिन्दुधों दो शलाइने के झा घनाम हो एया है, टूटे घर में लौटने 
पर मावित हो गश है। बे हो गया टै--इसरा जवाद एगर दिया याता है 
सो इयर मद प्राषा-पयुरा शाडिठ ने होगा है इस साटक में इख माठइ वो 
जियति पर इतना नहीं शिया यथा डिपो उसकी हिचति पर जो एर छोड़े 
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दायरे था कमरे में सीमित है । इस चाटक को पहचानने घोर परसखने वी कोशिश 
तो की गई है कि यह इस तरह क्‍यों है, इस तरह व्यों नहीं है--यह फलाइलि 
नही है, यह स्फ़ीत घटनाओं का संदलन है, यह नाटक एक सात है, तस्वीर 
नही है, महज एक टूटते हुए परिवार का साका हैं, तस्वीर नहीं बन स्त्री 
इसके सारे चरित्र रुढ़ हैं जिनकी निजवा नहीं है, इसमें संत्रास का बोप नहीं 
होता, स्थितियाँ घरित्रों के बने-वनाये व्यक्तित्व को तोड़ती नहीं हैं, इनकी 
खुद की जिन्दगी नहीं है, परिवेश वी शिन्दगी है, पूरे वाट में संकेतों को 
इतना खींचा गया है कि वे सपाट बन जाते हैं, प्रतीक संकट के विस्दु पर पैदा 
नही होते, स्थितियाँ नकलो भौर भारोपित हैं, वहानी जहाँ से शुरू होती है 
वहीं प्त्म हो जाती है, स्थितियों के माध्यम से कुछ घटता-वढ़ता नहीं है--ग 
नाटक, ने चरित्र । इसी तरह सावित्री भौर महेख्शताथ का राम्वन्ध एकांगी है, 
परिस्थितियों के वदल जाने पर भादमी वश्लता नही है, व्यक्ित के भूल प्रश्नों 
का इसमें जवाब नहीं दिया गधा है, वह बरयों प्रकेला है, इसकी प्रस्तावनां 
भौर सारे नाटक से यह लगता है लाटक केदल “घर की माली हालत सुधरते 
से राय ढीकृ-ठाक हो जाएगा' का बोध कराता है। यह शर्म जाल हे धदा पड़ा 
है, रायाल गंदम है भौर जयाय चौगी है।१ थया इश भासोषक के मन में 
किसी पौर नाटफ की तस्वीर तो गहीं है जिसका जवाय यह साटक हहींदे 
दाता ? इस तरह सय दलीसों में मह बार-बार दोहराया गया है दिसाटिए 
इस तरह वयों है। झोर इस तरह बयों गहीं है। बयां इस तरह भी 
पहचान मे भपनी धावाय को गाटक क्री प्रावाज्ञ पर लाइगा तो नहीं है 
इसकी घावार भाहे प्ाधी हो या घधूरी हो॥ गया प्रारोतित हीड रे 
प्रातोरझ धबने मिकट श्लौर साटक हे दर होते की सवाई गहीं देते 

गता ? इसी हरइ नाटक पर यह प्रारोप भी गाया गषा है कि माटेव' भी 
अरह्यावना में पूरा होने का दावा तो करता है, तैरिंस रह जाता धपूरा है; 
प्रयूष्त भी नहीं, सात हेड स्थितियों का पुज ॥९ इसका सयचाड वह दुधा फि 
हाटक दचनचयाखत मे रषुडुस जी रीटि निभा गीं वावा। इगतिएं अशाएता 
दुसपा प्रभिमय अंग नहीं है, घारोतित है । नाटक पति नहीं है, इसमें सूजन हा 
चरमात है। प्रलिम तात इस बात पर तोड़ी गई है हि वाइक मी शहरों बरी 
सपसती इसकी आप है । करा केपत को १४7 मे गपहाया था गाता है 
अया दृश्य हचत में धायसी विरोध है-गकफश कबते भौर प्रगणाजसय डँ 
इसे सशय कपास मादक के हि, भठुर दि या विहति होते को एवडा लेडी है 


क. हंस इक १३०३३ ॥ 
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बतना इसमें ध्राघुनिकता के योध का है। इग नाटक मे तीन दरवाज्ञों बाते 
कर इन्द अमरे भें काले मूट वागे घादमी के दासिल होने के बाद एक जोड़ा 
पर राश्ल का जवाब सोज रहा है कि मानव की स्थिति औौर वियति क्या है । 
है सवाल इनझे तवावों में है जो गतह पर है। इसलिए माटक लकीरीया 
यामी समता है, प्गर काले ग्ूट वाले प्रादमी की बात को गलग भी 
; दें भौर वाटफ की राह से गुजर तो इगरी चुस्मात एक कमरे से ही 
है, जो घर नहीं है, जिसमें विश्लरों चौजे हैं भौर एक फ़ालतू प्रादमी 
। पति-पल्ली में तनाव का या एक्दूसरे से कट जाने का बोध होने 
वा है। इस घर ते बड़ी लड़री भाग घुकी है भोर छोटी गुस्तासख बस 
पे है, लड़का वेगार है, वाप भी वेक्ार है। इस घर को चलाते का 
प बोझ पली फ्रे कंधों वर है थो नौकरो करती है श्ौर इसे साथ ड्से 
ते कुछ करा पड़वा है । इस घर में एक वया भादमी पश्रात्रा रहा है--इस 
| के शालीपन को भरने के लिए, उसके अधूरेपत को पूरा करने के लिए । 
| तरह बडी लड़ी के नये घर में शव-कुछ गलत है । इसका कारण हवा 
या गया है जो बड़ी लह़यी घोर मनोज के बीच से गुझ़रकर स्थिति को 
ड़ थना देती है जिससे आधुनिकता वा बोध होते लगता है। बड़ी लड़को 
लए भी प्रपने व्यवित्त की खोज घर वी खोज में है भौर धर की खोज भपने 
दे ढी खोज में है जो धापद भव तक राकेश के नाटक की मूल खोज है । 
सड़की ने इसे विरासत में पाया है ।* माँ-बेटी दोनों इस तलाश के शिकार 
| के घर को लड़की के घर में दोहराया जा रहा है। इस दूटते-विखरते 
शम्मे प्राघुनिश्ता का दोष इतना भानव की नियति के स्तर पर नही है 
ना उमकी स्थिति के रतर पर है भौर इतना-जितना इसलिए कि एक स्तर 
(सरे रतर से धलगाया नहीं जा सकता । इसी तरह फालतू झ्रादमों के 
यों में उसका इतना इव्बूपन नहीं है जितना उसके व्यक्त का विसंगत 
है। उसके लिए घर में सब एक रबर स्टेम्प हैं झोर वह खुद एक रबर 
[कड़ा है।* इस पर में या क्षमरे मे जितनी गड़वड है सब उसकी वजह से 
पड़की का भाग जाता, लड़के का झावारा घूमना, छोटी लडकी का थुस्त/ख 
गौर नये लोगों का एक-दूसरे के बाद इस घर में ग्रावा। इसी तरह 
' एक मश्चीन है श्लौर भ्रादमी रकर का एक टुकड़ा है जिसे वह सी नहीं 


“>+-++-#-#......883... 


पे अधूरे --घ० श्र 
ही, ए० ४४ । 


भाधुनिक्ता भौर नाटक / १६६ 


राजी है। इगी तरह स्त्री भौर पुदय दो में जो संवाद चवता है बढ़ वात 
गंदम भौर जबाब चीदी के वजन को तिये हुए है पौर इसमें विमयरि वा बोर 
होने लगता है ॥* इन वैनुकी बातों में व्यस्प के गाष्यम से ब्रायुनिय्ता उजागर 
होगे लगती है । पया संवाद मात्र भाषा के लटक़े हैं या इनती तह में विसंयति- 
व्यंग्य वा योष है ? इगी तरह नाटक में कीड़े का सतेत इगे गहराता है भौर 
यह राजेश्च की कृठियों पी एक हूढ़ि बत गया है--ढी ड्रे-मकौड़े, जृ तेवबित्नियो, 
मयूतर-राजहुंस, पयु-पंछी भादि । बड़ी लड़की मतोज से कटकर प्पने घर में 
मेहमान है | इसमें श्रजातीयता का बोध झाधुनिकता के बोच को गहराता है। 
गय घर के भीतर होझर घर से बाहर हैं या वाहर विरुतगा भाहते हैं, स्त्री 
जगमोहन के साय प्रौर पुरुष एक जुनेजा के राथ । इग तरह मादक में घर 
की बात को बार-बार दोहराया गया है जो बड़ी लड़की के लिए एक विडिया- 
घर है जिधके एक विजरे में वह बन्द है, उसकी तियति प्रमिश्नप्त है । एक 
भ्रादमी घर बस्ताता है प्पने भधूरेपत को मरने के लिए, लेडिन सावित्री एक 
पूरे प्रादमी की तत्लाश में एक, दो, तीन भौर चार पुरुष को भाजमा छुड्टी है। 
कुछ झौर नामों का भी नाइक में संदेत दिया यया है जिवको वह भाजमा छुक्ी 
है । इन सबको उसमे ग्राधा-प्रधूरा पाया है, एक-सा पाया है। यह राजपुदप 
चार के साथ संवाद में खुलतता है । हर किसी के साथ सावित्री की दादी गतत 
साबित हो सती थी । वया यह सावित्री की नियति है या तारी की ?ै उस आखिये 
कौशिक में एक बड़ा भटका खाना पड़ा है, मनोज के साथ जो उप्की बड़ी 
लड़की भगाकर ले गया। माँ ने मनोज को चाहा भौर मनोज ने लड़की को 
चाहा । सावित्री के इस कथत में कि सबक्ेग्सव एक-सें हैं, झलग-प्रभग मुषोदे, 
पर चेहरा ? *““चेहरा सवका एक ही । और प्रृढूप चार के इस जबाब में भाधु- 
निकता का बोध गहराते लगता है--तुम्हें लगता है कि तुम चुताव कर सकती 
हो, लेकिन दायें से हटकर बायें, सामने से हटकर प्रीछे, इस फ़ोने से हटकर 
उस कोने में--क्या सचमुच कहीं कोई चुनाव नजर पाया है तुम्हें ?” इसमें 
आधुनिकता का बोध तो है, लेकिन यह वड़बोलेपत के विदा भी उजागर ही 
सकता था । यह कमय या घर प्रति-पत्वी दोनों के झनुकूल नहीं है। इसलिए 
पुरुष चार पुरुष एक के लिए छुटकारा माँगने भाया है । वह मिल भी जाता 
है, लेकिन उराकी नियत इस घर में लौटने में है। भगर लौटमे में होती तो 
भी ठीक है; छेक्ित वाटक में वह लौटता नहीं, उसे लोटाया जाता है। 


३. झापे भ्रपूरे, एृ० ५३, ५४, ५४५। 
हू. बढ़ी; ६९ ६३। 
३. बद्दी; ए० १०६ । 


२०० / झाघुतिकता गौर हिन्दी साहित्य 


पह शायद इसलिए कि राकेश ने कालिदास भौर ननन्‍द को घर से बाहर भेज- 
कर प्राजमा लिया है कि बिन्दुओ्रों की खोज का क्या नतीजा निकल सकता है । 
कालिदास या नन्द की नियति महेन्द्र में भमिथनप्त है, प्राघूनिक मानव की नियति 
टूटे घर में लौटने में है। इस नाटक मे अपने ब्यक्रित की खोज के माध्यम से 


भोर भघूरी साबित होती है भोर इसमे आधुनिकता का बोध उजागर होता है। 
भव भ्रस्तावना को जिसे भुला दिया गया था यहाँ इसे पगर उपसंहार के रूप 
मे रख दिया जाय तो क्या यह नाटक में है या नाटक पर है, इसका प्रभिरन 


'फिर एक बार, फिर से वही धुरुप्रात ।******प्राप सोचते हो कि इस नाटक 
मं था, पर में प्पने सम्बन्ध में निश्चित रूप मे कुछ नहीं कह सका--उी 
तरह जमे इस नाटक के सम्कर्ध में कुछ नहीं कह सका । क्योकि यह नाटक भी 





छोड़ दी है) इसे बाद बाहर-भीतर के वास्तव पर बात है। में कहाँ रहता 

/ गधा बाप" करता था, किस-किससे मिलता था प्ौर कित-कित परिस्थितिप्रों 
में जीता दा ॥ भाप मतलब नहीं रखते, क्योकि मैं भी भाषते मतलब नहीं 
रखता । बया यह भारोपित घान पड़ता है ? इसके बाद काले सूट बाला विभा- 
जित होने की बात करता है जो वह है भौर नाटक में है । इस प्रस्तावना में यदि 

दोप है तो वह इसके विस्तार में है; लेकिन यह कहना कि यह नितान्त बेकार 
$ भ्रश्ंगत जान पड़ता है। इसमें झाधुनिकता के बोध का केवल तिरूपण ही 
नहीं है, यह देखने वाले भौर पढ़ते थाले की सवेदता को तैयार भी इयह्रे लिए 
ता है थो पुराने ढंग के शाटक का भादी हो चुका है। इसलिए यह क्द्ना 
कि मादककार ने प्रस्तावता में जिस महातता का समावेश हथिया है यह उच्ती 
में रह जातो है, बाटक में नही है, सही नहीं जान पहिता । यह नाटक के बारे 
में पूरे भरोसे के न होने का परिणाम नहों है । कया प्रपने को, दूसरों को, एक- 
हरे को ने सम पाने में भानव की नियति मरमिशप्त नहीं है? बया यह 
नियति हिसो सलाम जमात के प्राइमी को है, या इस्मान की है ? प्रावे-फ्पूरे मे 
पढे बीच डे तबके को इसलिए लगती है हि इसमे बस जितना हिएकि वर है 
उतना नियति पर नहीं है घोर प्राघाद रा एक दिन धोर लहरों के राजहूंप 
में बह इसलिए नहों खगती कि इनमे बल जितता मानद बी नियत पर है 
फिवना स्थिति पर नहीं है भोर बल देने को दात इसलिए करनी पड़ती है रू 
नियि भोर स्थिति गये 'एकल्कूसरे से धरयाया भी नहीं जा सरता। इस बल 
के कारण इन नाटकों में रेचवा-डिषान का प्रन्तर भी भा गा है। दस मय 


पाषुनिरता शोर नाटक /२*१ 


साबाल इनके रचना-विधान के संगत-अगंगत या नाटकों के इृति-विडति होे 
का नहीं है, इनमें श्राथुनिकता के बोध का है जिसे पहचानने की कोशिश प्रापी- 
प्रधूरी हो सकती है । ही 
_. ६--आाधुनिकता की चुनौती को सक्ष्मीनारायभ लाल ने भी झपने नाटकों 
में स्वीकारमे की कोशिय भ्पनी सीमा झौर स्थिति में की है--पूर्पम्ुत 
(१६६८), मिस्टर प्रमिमस्यु (१६७१) झौर करपयू (१६७२) । इनमें ग्राव॒ 
निक्‍ता का बोध कहाँ, कैसे भौर किस तरह है ! यह सही है कि प्रापुनिक 
मानस में विगत से टूटने का बोध सजग रूप में पाया जाता है ? इसे कातगत 
प्रनिरन्‍्तरता के रूप में आँका जा सकता है जो इसका ऐतिहापिक पहलू है। 
इसी तरह झाधुनिकता का बोध नगर-बोघ से भी जुड़ गया है जो नगरीकरण 
की प्रक्रिया का परिणाम है। इस दृष्टि से प्रगर प्राधुतिकता को हिन्दी साहित्य 
में प्रांका जाय तो यह भ्रधिक साफ़ हो सकता है। इसकी पहचान जब केवय 
वाश्चात्य की प्राधुतिकदा लेकर की जाती दै तो यह न केवल संदिगय हो गाठी 
है, इसका इस्तेमाल दूषित भी हो जाता है | इस झब्द में इतना फैसाव पा 
गया है कि इसका पैतापन खो गया है। भारतीय प्राधुनिक भ्रपने को उतना 
भनाम झौर उसड़ाः हुमा नहीं पाता है जितना वह बदता झौर कहता है। उसके 
कहने का प्रन्दाज़् शायद इसलिए धारणात्मक भधिक है, संवेदतात्मक कम 
है । भव वह झपने को थोड़ा विगत झौर परिवेश से कटा महमूत करने सा है, 
अपने सम्बन्धों को टूटा हुमा पाने लगा है, मौलिक भौर राजनैतिक सहाय गो 
सूंघने लगा है, तनावों के भैवर में चवकर काटने लगा है, मपनी झत्मिता को 
खोजने लगा है। उसके नगर का नरक शायद इतना पिनौता नहीं है जितना 
पश्चिम के महातयरों का है / यह नरक नाटकों में झाने लगता है। मारती हे 
प्रंधा युण में यह कौरव नगरी है भौर लाल के सुर्यमुष में यह दारिरा नगरी है यो 
उजड़ चुकी है, गिर चुकी है, तरक यन चुवी है ! इस तरह विगत ढौ धागत से 
जोड़फर इसमें समकालीन स्थिति के माध्यप्र से स्‍्राधुनिक्ता मा बोष उजागर 
होने लगता है । इस मियक्रीय पद्धति का उपयोग इस उद्देश्य को पूरा डरने के 
लिए भनेकों मे दिया है। डॉ० लाल का सूर्पमुस डाँ० भारती हे पंपायुप का 
परिध्निष्द होते की गवाही देता है, कास वी दृष्दि घ्ौर रघता भी दृटिट से । एव 
माटक में महामारत के युद्ध के दाद का वास है दाएवा बड़ें-गढ़े सोपों मी 
खाली हो भुढी है भौर इसमें युवा पीढ़ी सब का विरोध करती है, गद भ्रतग 
प्रसंग व्चों में विभाजित है जो ध्ापस में अधितारों के तिए सह रही है। व 
मगरी डूब रही है, काल वा सागर इग़े सीस रहा है। शध तरह महामारक 
की नगरी झाज़ जी सारी से जुड़कर, समकालीन हिपिठि को उशगर कली 
है, प्राथुनिक्ता का बोध नयर-वोध से जुड़ जाता है। एग मा 





टक के वात्रों, पर 


३०२ | प्राघुनिश्या घोर दिदी याटिव 


अंधा दुग ग्रार कनुप्रिया के पात्रों को छाया मंडरा रही है। इस तरट भंपा युद 
प्रोर सूर्यमुख में न कैवल नगरी के परिवेश की समातता है, युद्ध की भी समावता 
है, पात्रों की भी समानता है । एक में संजय द्रप्टा के रूप में है तो दूसरे में 


निगलने को धमकी दे रहा है, इसके प्रस्तित्व को खतरे में डाल रहा है। इस 
तरह कौरव बगरी के नाश के बाद द्वारिका नगरी का नाश होने वाला है 
इसका क्षारण दुर्गंपाल के माध्यम से यह बताया है कि सब इतिहास से भाग 
निकले है, व्यक्तित्व खो चुके हैं, इतिहास दृष्टि से वंचित होकर मूल्यहीत हो 
धुके हैं।* इस तरह एक मात्र धनिरन्‍न्तरता को भाघार बनाना चाहता है तो दूसरा 

या इतिहास-बोष को भौर दोनो दृष्टियों में भ्राधुनिक्ता का बोध 
है ।* प्रधुम्त की दृष्टि में सहज-बोध को निरूपित किया गया है, झष्ण के पुत्र भौर 
शेप्ण की प्रास्विरी रानी वेनुरति के सम्बन्ध मे जो नागरिकों को पखरता है, 
सहज सपदस्प को निरूपित दिया गया है । बया यहें सहज सम्बन्ध दाशि-देखर 


धोच देते हैं। जहाँ तक नगरी का सवाल है उसमें प्राधुनिरटा के बोष को 
प्रनेक संकेतों से गदराश गया है--पूहों का फंस जाना, सोने-चादी में हॉपो 
जा पद हो दाना, गाय के पेट से गे, हृदिनी के पेट से मूधर का कद 
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होना वास्तव बो उलट-पुलट भौर विसंगत बनाता है । इसी तरह 
विजय-पराजय की वहस में भी विसंगति का बोध गहराने लगता है--विजय 
किसकी होगी ? जो विजयी होगा। वह कौत है? मैं तुम विसके पक्ष 
में हो? पपने। इस तरह व्यंग्य-बोध विप्तंगति-बोध से जुड़ा हुआ है जिसके 
मूल में भाघुनिकता की प्रक्रिया है; जिसकी झलक नाटक के प्रय भौर इति तक 
तो नहीं मिलती, कहीं-क्ीं मिल जाती है| मह धायद इसलिए कि पूरे नाठक 
का विन्यास भाधुनिकता के धरावल पर नहीं है या घायद इसलिए कि हमें 
झाधुनिकता का बोध पहले दौर का है जिप्तमें प्राज रोमांटिक बोध की मिलावट 
नज़र भाने लगी है। इस नाटक पर झंघा युग भौर कनुप्रिया की गहरी छापे 
भ्ंकित है जिसका संकेत दिया जा चुका है । रुविमणी गांधारी की भाषा में 
बोलती है तो वेनुरति कमुप्रिया की भाषा में; लेडित दोनों के व्यवितत्व #मजोर 
बयों हैं ? इसके भपने वारण हैं । भ्रन्तिम ता रुविमणी के द्वारिका री भोर 
लौटने में तोड़ी गई है, भास्था में मुखरित की गई है। पंधा मु बी तरह इस 
नाटक के प्रग्त-बोध में शयत भौर समापतर का बोध है घोर इसमें प्राधुतिक्ता 
की पतली धारा सूखकर विलीन हो जाती है॥ डॉ० लाल का मादक मिस्टर 
झभिमस्यु (१६७१) में उस् भादमी का चेहरा गहीं है जो चकरब्पूह ते बाहुए 
मिकलता चाहता था भौर इसके लिए लड़ा था झौर मारा गया था; इसमें उप 
झादमी का चेहरा है जो बाहर निकलना नहीं घाहता, वह बाहर विकसते के 
वहुम का शिकार भवश्य है भौर इसलिए वह्‌ प्रमिमस्यु न हो मिस्टर झमिमस्पु 
है, पौराणिक पात्र स होकर प्राधुनिक पात्र है, एक झफसर बनकर स्पदश्यां के 
चक्रव्यूह्‌ में फेस गया है ॥ इस तरह वौदाणिक पात या मदहामारतीय पात्र के 
माध्यम हे प्रापुनिक प्रादभी की स्थिति को उजागर ढिया गया है झशिसके मूल 
में प्रापुनिवता का बोष है । नादकों में मौर कमी-बभी शविता में महाभारत 
है पात्रों वा बेदिक या रामायण के पात्रों के गजाय झूपक डे रूप में भाज वी 
र्पिति को उजागर करने के लिए भधिक उपयोग गयों जिया गया है यह एफ 
देवा सवाल है। बया महाभारत के पात्रों में माघुतिक स्थिति या तिपति गो 
देश करने में प्रधिक् क्षमता है या पाठशन्शामाजिंक तक पहुँचने भी धषिक 
शंमावता है ? इतना राद्दी है हि नाटक गी विधा में रामाजिक तए पहुँपना 
अधिई भावरयक माता गया है। श्रीरास्त ने मिस्टर प्रमिमस्पृ को पहचानने 


गौर परलने में पैनी दृर्दि प्रौर गदरी पकड़ पा दरिणय दिया है, तैहिंग इगे 


प्राघुतिक धाइसी वी धासदी के रुप में धॉविता शवता संगत हढ़ीं घाते पड़ा 


दृर्वदुसा-- हास्य भौर दुर्गगाच--4% श६। 
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जितता इसे भ्राथुतिक ग्रादपी की विडम्दना के रूय में प्रॉकवा ।' यह इसलिए 
भी संगत है कि शुद्ध त्रासदी भौर शुद्ध कामदी का युग बीत गया है और इसके 
मूल में झाथुनिकता की चुनौती है । मिस्टर प्रभिमन्‍्यु राजन है जिसका दस 
सरकारी व्यवस्था में घुटता है, वह इस परिदेश से बाहर निकलने की सोचता 
है; लेकिन इससे निकल नहीं पाता, इससे निकलने की कीपत प्रदा नहीं कर 
पादा । इसके चेहरे का एक पहलू भात्मत है भ्ोर दोनों को जोड़ने में डॉ 
लाल ते प्रपता भाटकीय कौशल दिखाया है| भात्मत वी मौतत राजन की मौत 
है। राजन के चेहरे का दूसय पहलू गयादत्त है जो व्यवस्था का सकेत देता है । 
राजन के व्यक्ति की विडम्बना यह है कि वह झात्मत के बजाय गधादत्त होकर 
रह जाता है। इस तरह होने भोौर न हो सकने में तनाव की स्थिति है, मिस्टर 
ध्रभिमग्यु की स्थिति और शायद नियति है । राजन की कविताबाजी विमत के 
साथ चलती है; लेकिन संवाद भात्मन के साथ चलता है जब वह पाधुनिक 
चकव्यूह से बाहर निकलने की सोचता है। राजन के ब्यवित्र का एक पहलू 
बाहर मे निकलते में सुरक्षित है; लेकिन प्रात्मन के रूप में इसका दूमरा पहलू 
बाहर विकलने में भ्ररक्षित है भोर वह ठवाव की स्थिति से गुडरता हुप्रा भन्‍्त 
में प्रकेला पड़ जाता है, उन्नति के प्रवधतर पर दावत की भीड़ में वह भधिक 
भरवेसा हो जाता है। इस प्रन्त-बोष मे झाधुनिकता उज्ापर होने लगती है । 
इसी तरह ताटक में वह उस् भादमी के चेहरे का परिचय देता है जो भपने 
लिए बुए चुन नही पाता-न नौकरी, न पत्नी, न बंगला, न दोस्त, से रहत- 
सहन भौर न ही प्रपने कपड़े । इसमें व्यक्ति के खोखलेपत भौर बतावटीपत का 
बोध प्रज कै परिदेश का परिणाम है या पुराने दिधान का--यह एक पचीदा 
” सवाल है। क्या राजन मिस्टर प्रमिमस्यु है था श्री प्रमिमस्यु--इसे तय करना 
भी बठित है। डॉ लाल के ताटकों में वरिवेश के बघनों का तीखा बोष है । 
मिह्टर प्रभिमन्‍्यु भ्गर घकब्यूह में घिर गया है तो करपपू (१६७२) नाटक 
में गौतम के व्यवित पर करपयू लग गए है। बह इसी बात ऐो इस नादर में 
एक भौोर दृष्टि से दोहराते हैं।॥ राजत बाहर निकलते बी सोचता रह जाता 
है भौर इस नाटक के सभी पात्र करएयू को सोडकर इसके दिजरे से दाहुर 
विक्ल जाते हैं। वया इनके बाहर निकत्र जाने में आधुनिकता दी जंकरिया 
जारी रहूती है या रुक जातो है ? इसका जवाद नाटक में पाता बेदवर होगा । 
इसमें चार पात्र हैं--गौतम, कदिता, संजय झौर मनीपा। बर्वितां भौतम को 
पतली है । इनका विवादित जीवस एक विजरे में बन्द है, एक दायरे में धक्तर 
शाटता बसा पा रहा है। इ8 घर में एए 7? गण 
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हरकत पैंदा कर देती है। वह झायद प्राधुतिड्ा है जो गौतम के पिजरे 
सीखनों को तोड़ देती है। इसके पढ़ने कद्ानियों भर उपस्यासों में बाहर 
भादमी पाता रहा है; लेकिन इत नाटक में बाहर से झौरत प्रावी है। भर 
की दुष्टि में गौतम जाववर निऊत्नता है जो झिसी भी सहज झाम्र को करते 
लिए तैयार गढ्ढीं है, घूँटे थे बेचा एक पु है यह एफ ढूबरे के दुख का का 
बनता है । इसके बाद कब्िता का विवरा खुलवा है. या उठा बर लगा कर 
दूदता है । बबिता ने भी संजय के घर में नया धतुभव पा तिया है। गौ 
प्रौर बजिता दोनों ने भपने विवाहिस जीवत की बोरिपत को तोड़ लिया है प्र 
साटकबार के प्रनुश्ार 'दोनों की तलाध ने दोनों” को एक नये विन्दु पर पहुँचा 
है ।/ यह कौन-सा नया बिन्दु है ? यह नया बिंदु शायद पिजरे का खुलता है, प 
भौर पत्नी का किसी दूसरे के सामने खुलना है । इस तलाश के बाद दोनों एक-दू 
से इस नये प्रमुभव को छिपाने के लिए झूठों का सद्दारा लेते हैं भोर दोनों स 
का शामन! नहीं कर पाते । इस बीच कविता झपते झनुभव को एक कहानी 
रूप में या एक कहानी बनाकर कहती है श्रोर यह कहानी इसके पहले हृविः 
को गैंरहाजिरी में गौतम भौर मनीपा के बोव कही जा चुकी है जिसभे न कैव 
नाट्यात्मक प्रायरनी उजागर होती है, भाधुनिकता मी उजागर होती है । बदिु 
भपने घर के प्न्दर मनीषा को पा लेती है। यह चाहे नाटक के बाहर के थास्दे 
से मेल न खाता हो, लेकिन यह नाटक का वास्तव झव्रश्य है। इस वास्तः 
की रचना शायद इसलिए की गई है कवि वाहर का वास्तव इस तरह का हैं 
भ्रोर नाटककार के इस चाहने में झ्राधघुलिकता की प्रक्रिया 5प हो जाती है। 
वह इससे विदाहित जीवन की नई बुनियाद रखना चाहते हैं । कविता शादी 
से पहले एक युवक से नाता जोड़कर भपती कायरत्ा के करण इसे तोड़ चुकी 
थी। भौर सुविधा के लिए याजत से झादी की थी। क्या झाज की युवती 
सुविधापों के लिए विवाह नहीं करती ? वया इस तरह वह धपते को रिजरे में 
बन्द नही कर लेती ? करफ्यू शब्द से यह संकेत बार-बार दिया गया है 
मनीषा, जो झाघुनिका है, वार-वार टूटी है । वह कविता के दिपरीत है। एक 
से भागकर दूसरे के पास, दूसरे से तीसरे के पास जाने में उसकी नियंति 
भमिशप्त रही है। कविता पर ज्ञादी का करपयू लगा हुभ्ा है प्रौर मनीषा 
वर झ्ाज्ञादी का भोर दोनों प्रपने-प्रपने उिजरे में बन्द हैं। इसो तरह संजय 
भी गौतम के विपरीत है । इस कलाकार पर भी प्लाडादी का करफ्यू लगा 
हुफ्ा है? मनीषा गौतम के जीवन में संतुलन लाती है भोर कविता संजय के 
प्ीवन में ) शादी झौर भाडादी दोनों स्‍भतियां हैं गौर इस नादक का भूत संकेत 
शायद इसमें हैं--भोड़ी शादी भौर घोड़ी प्राज्रादों छेकित नाटककार के अपने 
मन में मवीयर बस गई है । इसलिए गौतम को थोड़ी मराजादी को नई भनुन्नति 
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दी गई है। इक तरह करफ्यू एक श्रतीक है जिससे एक से प्रधिक संकेत निकल 
सकते हैं ग निकाले जा सकते हैं। ढॉ० हेम भटनागर ने क्रफ्यू से यह संकेत 
निकाला है--'अपने को जानने के लिए व्यक्त को एकान्त के अंघकार भे स्वयं 
को श्लोलना भावस्यक है । वह बाहर के ग्रालोक में नाटक खेलता है। मनी पा 
से एकान्त मे मिलने पर ग्रोतम करफ्यू के बाहर श्रा गया, कविता संजय से 


के बाहर प्रा गई प्रौर भीवर आकर बह खुल गई। संजय 


पोर थोड़े प्राजादी; लेकिन इस दाथरे मे ग्राधुनिकता पर करपयू लग जाता 


७--जगदी श चन्द्र मायुर के धाटक पहला राजा (१६६६) में मिषकीय 
पद्धति को प्राघार रनाया गया है ताकि विग्रत को ग्यागत से जोड़कर धनागत 
का संकेत दिया जा सके । इस तरह विरन्तरता के बोध में भी प्राधुनिकता का 
दोष उद्ी तरह उजागर हो सरता है जिस तरह प्रतिरतरता के बोध मे परम्परा 
को तोड़ते मे प्राघुनिकता की प्रक्रिया उसो तरह जारी हो सब्रती है जिस तरह 
से नये स्तर पर जुड़ने में । प्राधुतिकता को किसी सेम्रे में बन्द करना 
भाधुनिकवादी होने का खतरा मोल लेना होगा। भाधुनिकता भी, जैसे पहने 
भतेक बार कहा गया है, एक से प्रषिक दोरों से गुशर चुकी है जिससे इसार 
करना ग्राघुनिकवादी होने का सबूत देना होगा । प्रसाद के नाटकों मे विगत को 
अीगत के जोड़ने में स्वच्छन्दतावादी या रोमाटिक बोध है; लेडिन पहल। राजा 
में ध्राधुनिक दृष्टि का दावा है भोर यह भाधुनिक दृष्टि पहले दौर बी लगतो 
है, नेहरू दौर ॥। ताटककार मे यह परिश्रम से बंदिक, पौराणिक भौर इस 
भी पहले के पात्रों भौर स्थितियों को बटोरा है भौर इन्हें भ्पनी रचना रा 
धाषार बनाया है, पृषु या पहले राजा के माष्यम से नैहरू के ब्यतितत्व को 
जजागर फरना आाह्म है। पुराने पात्रों प्रौर स्थितियों का चयन नेहरू-काल की 
समस्याप्रों को उठाने के लिए किया गया है। इसमें ए%-एक स्थिति बा सक्ेत 
है। भाषुर ने इनके संडेत देने में पैनी दृष्टि का परिचय तो रिया है, लेकिन 
नाटक कृति बन सका है या नही--इसके बारे में प्रन्तिम सत देना बडिन है। 
इसमें भाषुनिक्दा का बोध #हाँ भोर $ंसे है ? इस नाटक बरी घुरुपात मूत्र- 
धार भोर नटी हे; हंवाद से होती है जिसमे सील भाषा के इस्तेमाय से या 
संकर भाषा के उपयोग से प्रापुतिक्ता हे शोष वो उमारने की सास कोशिश 
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है--गर्गे, धत्रि, घुक्राचार्य, गूत, मागघ, पृथु, व, सुनीया, दासी प्रच॑ना और 
वि झौर हर पात्र एक भग्योतित है, एक संवेत है. जिसके माध्यम से नेहरयुग 
ही प्राघुनित्ता या प्राथुनिक्ता का पहला दौर उजागर होते लगता है । एस 
तरह गांटक में रामगालीनता इनके ध्राघार पर मरने लगती है--वोजनाम्रों 
थी स्थापना, भारत-चीस युद्ध, मस्त्रियों के आपमी द्वेप भौर पहयन्‍्ल, घाटे का 
घजट या राजडोश का साली हो जाता, देश की एकता का सवाल, पूँजीपनियों 
के बड़े-बड़े घर, मुनाफासोरी, जनता का शोपण, परत की कमी, पिछड़ी जातियों 
का मसला, संविधान की शपथ । इसलिए मायुर नें इस तादक के रचना-विधात 
को झाधुनिक शम्योवित का नाप देना बेदतर समका है। इसमें पात्रों को पौय- 
बिक साहित्य ये लिया गया है; लेहित ताटक पौराणिक नहीं हैं, कुछ सूत्रों 
को मोहनयोदाड्ो--हृप्पा सम्यता की छुदाइयों से लिया गया है; लेकित नाटक 
ऐतिहासिक भी नहीं है; इुछ गीतों पर सोक-झैली की छाप है; लेकित नाटक 
बारतबादी भी नहीं है। प्रस्योवित शब्द का उपयोग रूुपक के रूप में किया गया 
है । नाटक की घुरुप्रात वेन के शव को मयने से होती है. जिससे पृषु का जर्म 
होता है । वह नाटक का नायक है, पहला राजा है, देश का झासक है, भाजादी 
के बाद का जवाहरलाल है। वह खुशामद प्रौर तारीफ नहीं चाहता, काम चाहता 
है, सहयोग चाहता है। उसका वियन काब्यात्मक है। पृ वोध बाँधने के लिए 
खुद कुदाली से मिट्टी खोदता है, सरस्वती की घारा को मोइना चाहता है! इस 
में भाखड़ा बाँध का संकेत है; लेकिन उसे झसफलता वा मुँह ताकना पड़ता 
जिसके प्नेक कारण हैं। पृ के ब्यवितत्व की दो विशेषताएं हैं: “के और 
काम या मेहतत भौर सेक्स भौर इतके संकेत प्रति भौर उर्वि में मिलते हैं 
प्रचि से पहले राजा का काम-सम्बस्ध है प्रौर उवि से परिश्रम-सम्बन्ध है। ववप 
पृथु का साथी है। वह झनायें होकर भी प्रार्य के लिए लड़वा है। भषि और 
शुक्राचा्य दो मन्त्रियों में गहरा मतभेद है। घुक्रमीति से पृु को प्रसफलता 
मिलती है । हर युग का झपना-प्रपता शुक्राचाय होता है, जवाहए्ताल के मन्ति- 
मण्डल वा झपना शुक्राचार्य था। देश में भकाल की ह्थिति है, सरस्वती नदी 
का जल सूख गया है, सूखा पड़े गया है भौर ठेकेदारों को हाय रंगने का प्रवसर 
मिल गया है। भत्रि भौर भुगु के पअपने-प्रपने भाशरप्त हैं, भाज के पूंजीपतियों के 
दो बड़े इजारदारे हैं। मुनियों को टोकरियों मोर कुदालों का हेका मिलता है 
पूँजीपतियों को विदेशी-प्ुद्रा का । सुतीधा युद्ध में घायलों की सेवा 

प्रौर उसका पत्ति वेन झंध परम्परा का सकेत देता है ! ढँ गा की पुमीत रक्ो 
पवित्र संविधान की शपथ के समान पावन है। इस तरह झागत-कों विगत प्ले 
जोड़ा गया है भौर भाधुनिकता को उजागर जिया गया है जो संवेदता के रतर 
पर से होकर यारणा के रतर पर है । सूत्रधार पौर नटी कै संवादों में भी युग ही 
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समस्याओं के संकेत हैं। इनका उपयोग कोरस की तरह किया गया है। पूथु 
सडेला तो है; लेकिन उसका रास्ता सम्दा भौर साफ है) उप्के मन में न उत्त- 
भत है भोर न ही दुविधा ।! बया जवाहरताल का व्यवितत्व इससे मेल खाता 
है? क्या पृ के अकैलेपन में रोमांटिक बोध नही है ?* इसके विपरीत सूतर- 
धार और नदी के संदाद मे प्राधुनिकता का घोष कभी-कमी प्रवश्य उभस्ता 
है--'वो फ़िर वही ऊब, वद्ी उदासी, वही बेमानो, देघरबार भटकमा ।! यह 
प्राधुनिकता पहले दौर की है। साथुर ते पूरी कोशिश की है कि माटक के पहले 
राजा को नेहरू के व्यततितत्व के साँचे में ढाला जाय, बह चाहे ढले या न ढले ! 
इस माटक में मह भी सकेत दिया गया है कि कामराज-्योजना का सहारा लेकर 
मर्तिषण्डस से बुछ लोगों को निकाल दिया जाय भौर शुक्राचार्य इसे जानता 
है--राजा पृषु हम लोगों को दूध की मक्ली की तरह फेकंगे। भोर उनके मंत्रि- 
मण्डल में होगे जंधापुत्र कप भोर दस्यु सुरददी उवि।' नाटक का भन्त भी सूत- 
घार भौर नदी के संवाद से होता है जिसमें घरतो की खोज है। प्रयर्ववेद के 
पृथ्वीसूक्त के सस्वर गायन से भाधुनिरता की प्रक्रिया प्रवरुद्ध हो जाती है भौर 
इस तरह का भन्तोध प्राधुनिकता के पहले दोर की एक रूढ़े है घमन शोर 
समापन से इस दौर के नाटक का भन्‍्त ह्वोता रहा दै--वह्‌ चदे भ्रेधा युग हो था 
एक कंठ विषपायो । मायुर का पहला राजा प्राघुनिकता की हृष्टि से इसी 
पएपय में झाता है । 

८---विपित कुमार का छोटा वाटक तोम झपाहिम (१६६३) प्राधुनिकता 
के झगले दौर को इसलिए लिए हुए है कि इसमें दिसंगति का बोध है भौर 
विश्गत्ि रा बोध एक ही सबे में दला हुए सही है । इस संसार को उहँस्य- 
हीत भौर घराजक मानने की बात नई नहीं है । यह बोध पराभौतिक यातना 
की स्थिति पैदा करता है। इस तरह की थातता को पहले के नाटककारों से 
भी उजागर किया है; लेकित इनमे भस्तर यह है कि भाज वाटककारों ने 
विचारों को च्तु-शिल्प रूपायित करने की भनुमति दे दी है। इस त्तरह 
विस्गति पर बहस करने के बजाय विसंगति को पेश करना बेहतर समझा जाने 
जगा है । विहंगत नाटक का पहला काम्र ब्यंग्य से उस समाज को कादना है जो 
प्रोष्ठा भोर छोटा है। इसका दूसरा काम इस्सात को उसकी सामाजिक स्थिति 
से भलगाना है भौर उससे चयन करवाता है ताकि वह बुतियादी स्थितियों का 
सादा कर सके । भाव की स्थिति था मानवीय स्थिति की विघ्ंगति का 
विरोध भस्तित्ववादी बोध को लिए हुए है । इसका विरोध रोमांटिक बोध के 
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भाषार भी होता रहा है; लेकिन अध्तितवादी विरोध झयरती को प्राझार 
बनाता है। इस तरह विक्ंगत साटक में तायक़ अगावक हो यया है--प्रावारा, 
झपाहिज, ध्रपराधी, बूढ़ा, बंदी  विधित कुमार के नाटक में गह भरगादित है ! 
इस भाटक की धुद्प्रात हीठ प्रणाहिओों के होती है--फल्तू, खल्तू और गत्वू-- 
मतलब क, से, ग से जो एक तेल के हैग्प के सम्मे के नीचे तोन तरह बैठे हैं । 
हैस धत्तर के शिवाय इनमें भोर अन्तर हो भी कया सकता है । इध विसंगत संशार 
में इसके एक-एक झठद ते, एड-एफ अंदाज थे विसंगवि का दोष होता है मो 
गोवों का इन्तशार के झावादों की यार दिलाता है->चलों ! चतो क्या? 
उठकर । बड्ढाँ ? कहीं मो। कीं भी, मतलब, कहीं मी । यादी, गदहौँ प्रायपात 
भी ? हो सकता है। मैंते अभी धोचा नहीं है ॥ शिका सोचे कमी नदों बोलता 
चाहिए । इसी तरह भविष्यकाणों की बात को लेकर ब्यंग्य श्राकाशबाणी पर 
कसा गया है, झाजाद होने की बात का मझाड़ उड़ाया नहीं गया, यह उड़े जाठा 
है। भपाहिन हिसी बात का मझाक उड़ावे नहीं हैं, वह झन्दों के हेरफ्रेर से 
छुद पैदा हो नाता है, खुद उड़ जावा है। इस हेरफ़ेर में न वो इब्दों की चुस्ती 
है भौर न ही चालाकों, इसमें काट्यात्मह् शब्द का चयत है और इसही हरकत 
है । इस तरह विश्ंगति पर बहस नहीं होती, विवेंगति पैदा हो जाती है या पेछ 
हो जाती है। इप्त छोटे नाटक में कमी मानव की नियति तो कमी इसकी स्थिति पेश 
विसंगत हो जाती है--बल कमी उसकी नियति पर है दो कमी उप्तकी स्थिति 
पर है। भस्विम ताव तीन झपादिनों की स्थिति पर दूटती है । देश की आ्राणदी, 
भाकाणवाणी के भूठ, काम भौर भायम, देश की एकठा भादि को लेकर विष 
गत स्थिति का बोध होता है मौर हवा चतते, जय बदलते प्राहि को छेकर पिस॑- 
ग्रत तिमदि का बोध उजागर होता है--फ़िर गलत हो गया । सही कया था ? जो 
पहले था भ्रद नहीं है। व सही, व गलत । ने सदी, ते पत्र ) तो भव क्‍या है ? जो 
है | इसमें आधुनिकता का बोब गढ्ढेराने लगता है । भन्तिम तात हम सेब कई, 
हैं, हम स्व एक हैं में टूढकर त्वीन झरप्नहिजों की स्थिति को विसंगतिं कु बदल 
डालती है प्रौर इस भन्त-बोध मे, जो नाटक के बाहर हो जाता है, भापुतिकता 
की प्रक्रिया जारी हो जाती है। इस तरह तोन भपाहिज कहीं-कहीं गोदो का 
इग्तशार की याद भी दिलाने लगता है। इस तरह के छोटे नाटकों की रपेता 
बराबर हो रही है जिनमें प्राधुनिकता का बोध भपने-पपने स्तर स्‍्ौर परिवेश 
को लिए हुए है । यह कभी धारणा के घरातल पर है तो कमी संवेदना के 


घरातल पर ।" 








२. नकाग में धोटे शपटक । विएनि भग्रवाअ-गद पूछ खाटक एड़ शष्द है। रगुताय 
सिद--दीवार को वापसी शास्तरि मेहरोत्रा-प्क भोर दिन। बरंग में सु 
राचस-विनिचर॒य । 
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६--च्ञानदेव भग्निहोत्री के नाटक शुत्तरणुर्ग (१६६८) के चारे में प्रवेक 
भत्त हो सकते हैं भौर एक-दूसरे के विरोधी भी हो सकते हैं; लेकिन इस समय 
सवाल इत्मे प्राधुनिकता का है। झगर इसमें भाधुनिकता का बोघ है तो बढ 
कहाँ धौर कंसे है ! नाटक की शुरुमाव यूदघार के कथन से होती है जिसमें 
वह शुतरुर्ग के प्रतीक को अपना काला दुशाला उतारकर राजा के रूप में 
इत थ्वब्दों में स्पष्ट करदा है--शुतुरमुर्ग ! क्ितता प्यारा पक्षी है | जब नग्न 
सत्य उस्ते चारों भ्रोर से घेर लेते हैं तो वह भाग नहीं पाता तो भ्रौखों समेव 
बह अ्रपनी चोंच रेत मे डुबो देता है प्रौर पल्तायन की ग्रनुभूति की वह कल्वना 
करता है कि उसे कोई नही देख रहा है **** भोरे वह सुरक्षित है ।**'* वह 
संच्चेतन शुतुरपु्ण है, चह जानता है कि उठे सब देख रहे हैं, सद समझ रहे हैं, 
सब जान रहे हैं भौर वह सुरक्षित नहीं है । ऐसा एक माटक मेरी शुतुरतगरी 
में खेला गया था । इस परिचय के बाद परदा इस नाटक पर उठता है। बयां 
सुरक्षित था भरक्षित होने का बोध माटककार के मन मे है या नाटक में है ? 
पदि भाटक में नहीं है तो भाघुनिकता के बोध का सवाल उठाना संगत नहीं जाने 
पड़ता । वया राजा दास्‍्तव में सो रहा है, प्रदेत शुतुरमुर्ग है या रुचेव शुतुरमुर्ग ? 
इस जाटक की संरचना में व्यंग्य-वोध है । यदि इस दृष्टि से इसे नहीं प्रॉँका 
जाता भौर गंभीरता के प्राघार पर इसकी पहुच(व दी जाती है दो राजा वास्तव 
में श्लो रहा है। वह बाहर से सो रहा है लेकिन भीतर से जाग रहा है। 
उसका हर कयत उसे एक यमले जाट की तरह है जो भीतर से सचरा होता 
है, सचेत होता है । भाज से बीस साल पहले राजा ते शुतुरमुर्ग को प्रतिमा 
स्वादित करने दी खोची थी | वया बीस साच का सरेत देश ढी भाजादो से 
नही है जिसमें समकालीन बोष उजायर होता है? इसकी बीसवीं सालगिरह 
मनाने के लिए बुछ खोग राजा का पणिनन्दन करना छाहते हैं; लैगिन बह 
इतिकार का भ्रभिननन्‍्दन नहीं चाहता, इृति का घाहता है। क्या इस ध्यग्य में 
राजा का उद्घाटन नहीं हो रहा है ? जदता इसके खिलाक है। वह धुतुरवुर्य 
मी स्थापना के विरोध में है। विरोधीलाल में समकालीतता वा शोष है। 
महासस्त्री की इस राय में कि भ्राह इतना सरल सहीं दि उसे विसी परिझाषा 
में बाधा जा सके--भाधषुनिकता का बोध उजागर होता है ।" राजा टातना 
जानता है धोर इसलिए वह कमी तुक की बातु करता है हो वी बेवुदी बाते 
जिनमे भायरनी उभरती है पोौर कभी-कभी विसगति भो। विरोधोसास की 
चुनौती तीर फ्रेंढले के साध्यम से भीदर पहुंच जाती है जिससे यह सरेत 
मित्र थाता है कि राहा किस तरह परिवेश से ब्रटा हुप्ता है; सहित 
घुतुर्नयरों शो दर में करना बहू जानता है ! मदासस्त्रो बी इस एव में दि 
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इस गगरी में सजग भौर संवेदकशीय होकर जीना संभव नहीं है, प्ापु- 
विकता की प्रतिया जारी है।' विरोधीताल के इस मत में हि अतास्‍्या, मय, 
भूख भौर दिशाहीनदाता प्ररृश्य कोहरा_ बुतुस्गगरी को थीरेन्यीरे विगल 
रहा है, समागलीनता के माम्यम से झापुतिक्ता का बोय गदराने लगता है। 
विरोधीसास को राजा हथिया लैता है, वह व्यवस्था का अंग बनकर सुदोधी- 
छाल बन जाता है भौर जनता या नेता मामूलीराम बन जादा है। इस 
सरह ने केवल इन नामों में अ्यग्य-बोध है, स्थिति में भी है जो राजनीतिक 
है। भ्रद मापूलीराम को राजा ने हवियाता है--हाँ, माषण मन्त्री, विरोधी- 
लात के शपप-तमारौह पर मामूलीराम राजमहल में जाएगा, वह भपनी ग्राँखों 
से राबजुछ देखेगा। फिर वह बाहर भाएगा, उसका कु प्रदुमद मोड़ 
को मालूम होगा । विशेषीलाल को भीड़ स्दव के लिए झलग कर देगी । 
बह पूरा हमारा हो जाएगा। भौर दिज्ञाहौन मीड़ु को हमारी होने का 
प्रवसर मिलेगा ।" इस तरह स्यंप्य के माध्यम से आ्राधुतिकता का बोष 
उजागर होने लगता है भौर व्यंग्प नाटक के प्रय से इति तक चलता है । 
इससे लगता है कि यह एक राजनीतिक व्यंग्य-रचता है । समझालीव स्थिति 
पर महामस्त्री की गद्दरी पकड़ है-“जब तक विरोधियों का भतुवाद सुबोधियों 
में होता रहेगा तब तक यदे सब सम्मद नहीं है। इसी तरह विरोधीचाल 
की शपथ में व्यंग्य का तीखा बोध है--मेरे पास भात्मा जैती कोई चीज 
नहीं है। मैं कुलदेवता घुतुस्म॒ुर्ग को साक्षी करके यह शपथ लेता हूँ कि 
प्रापा वचन भौर प्राघा कर्म से महाराज का पूरा भगुयायी रहूंगा । इस 
साटक में समकालीनता का दबाव इतता है कि यह भपने स्तर से उत्से 

लगता है, व्यंग्य की धार कुष्ठित होते की गवाही देने लगती है जब चीव 

पौर पाकिस्तान दो-दो दुश्मनों की तरफ इशारा किया गया है।? एक भोर 

अ्रकाल है भौर दूसरी भोर विशाल भोज है और भूख से मौत को विसंगत 

रूप दिया गया है। इसमें झायरनी धेंसने लगती है और व्यंग्य मीषण होते 

लगता है ।* इसके कसाव को कम करने के लिए उपहास का सहारा लिया 

गया है। इस नाठक में भी झाधुनिकता का बोघ नमरन्बोष से जुड़ा हुआ है, 

खोखली शुतुरनगरी से । क्या राजा चुतुरमुर्ग है जब॒॑बह लोगों के पेट को 

मुल्क को दिमाग की भूख में बदलते की सोचता है ? इसलिए नाटककार 


श॒त॒रम॒गे, ए० १४। 
बह्दी, पृष्ठ २३ । 
बद्दी। पृष्ठ ह८, ३६१ 
» बह्दी। पृष्ठ ५५। 
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यह द्िकायत संगत जान पड़ठी है कि झ्रालोचकों ने राजा की सही पहचान 
नहीं की है। वह चुतुर-दव्ट में पीड़ित नहीं है, वह इस दृष्टि से पूरी तरह 
परिचित है ! वह दिल्याहीय भीड़ को यह भश्वासन देता है कि इसके कहने पर 
सब-कुछ होगा भौर मामूलीराम यह संदेश पहुँचाने के काम प्राता है ! इस 
नाटक का अन्त इस तान पर तोड़ा गया है कि घुतृरमुर्ग तो बत ही नहीं पाया, 
उसके टूटने का सवाल ही नहीं उठता । राजा को इस उजड़ी भोर खोली 
गगरी से निकाला जा रहा है भौर नाटक देखने वाली की भोर मुड़कर वह 
कहता है कि शुतुरमुर्ग की स्वापवा उसने कभी नहीं चाही। यह तो धावित 
भोर सत्ता को सुरक्षित रखने की एक नीति थी । 'प्रव तो भाप समझे गए 
कि हम एक राजा हैं भोर इस प्रनन्‍्त नाटक के सूत्रधार भी । इस 
परह हम का में में बदल जाना भोर प्रनन्त नाटक के सकेत से नाटक का भन्‍्त 
हो जाना भाधुनिकता की प्रक्रिया को जारी रखता है। पगर धनम्त माटक 
बजाय प्रस्तहोन नाटक कहा जाता तो क्षायद बेहतर होता | धनन्त मध्य- 
कालीन बोध को लिए हुए है भौर भन्तद्ीन प्राघुतिक्ता के बोध को । 
र (०--ुरेद्र वर्मा के नाटक द्रौपदी (१९७०) के प्रन्त-बोष में भी भाषु- 
नकता के बोध का परिचय मिलता है भोर भस्तहीन प्रन्त-्बोष प्राघुनिकता 
का एक मूल के होझर नाटक या शृत्ति की सरचनता का परिणाम है।" एक 
भालोषक को इस साटक का पभ्रन्त घुंघला घोर ग्रेंदला लगा है। 
इनकी शिकायत यह है कि थ्रुवा नाटकक्ारो पर वास्तववादी धेलियां हावी क्यों 
॥ इनकी प्राधुनिकता पारोपित है ।' ड्ीपदो इसका उदाहरण है। सुरेखा 
देन की पत्नी है भौर एक बड़ी लड़की भौर एक बड़े लड़के की भा है। 
युरेसा के संवाद से नाइक की शुद्प्रात होती है जिसमे परिवार के सदस्यों 
का परिचय देने मे फैलाव पा जाता है। प्रासिरी प्रिषय उसके पति बय 
है जिसवा नाम मनमोहन या मति है । इस एक साम पर चार सका वालों को 
इसलिए एक्राह है कि इससे इनके प्रस्तित्व के सोप हो जाने का खतरा 
हैं; लेकिन सुरेखा इनके एदराज से चौंक जाती है। क्या सुरेखा बी वियति 
द्ोपदी की तरह इस सबको या पांचों को भेलने में है ? इन गक़ावों के 
भलग-प्रलग रंग हैं--सफ़ेद, लाल, काला घौर परोला। इससे भवमोहन के 
के के घार घोर चेहरों का संझेत दिया गया है । मुरेखा को जब चारों दी 
एस बात का सामना करना पड़ता है कि वे वही है ओ उसका पति है हो 
शेष का बेहरा उभरने खगता है जिसके पाँच पढ़ ये घोर वह इसे सदन 


१. नटर॑ग, १५ 
३, इनेपर, ५१३ 
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नहीं कर पाती । सुरेखा के झनुरोध पर मनमोहन नहाब वालों कोन दो 
मकारता है भौर म ही फटकारता है। उप पर नौकरी वाला पहलू हावी हो 
जाता है। इस तरह घर में उसका दफ्तर यात्रा चेहरा उभरता है भौर दपार 
में उम्रका भर चेहरा। वह झलग-मलग संमारों में विभाजित है। इस विभा- 
जम से वह विसंगत होने की गवाही देने लगता है, बेतुकी बातें करने लगता 
है, एक संसार को दूसरे से जोड़ नहीं पाता । उस ही जवाब लड़की भौर उसके 
जवान लड़के का ध्रपना-भपना संस्तार है, भपना-प्रपना जीवत है। इस परिवार 
के जीवन को, जो बीच के तबके का है, मीठी छुटकियाँ ले-सेकर उभाय 
गया है। माँ प्ौर बेटी के खुले संवाद से इस परिवार के जीवन का भीवर 
सुलने लगता है। रोमांटिक बोष पर मीठी चुटहियाँ भाषुनिक्ता के बोध को 
उजागर करती हैं । लड़का भी समकालीन नगर-बोष वी झाइतों का शिकार 
है। इस तरह भाधुनिकता का बोध नयर-बोधघ से जुड़ जाता है। वह घरस 
भौर एल० एस० डी० का शौक करता है। इसी तरह एक प्रौर घीज है उसके 
कमरे में, दराज़् के भोतर ताले में बन्द है। यह पर बिखर रहा है, दूट रहा 


है। बेटा भौर बेटी माँ-वाप से कट गए हैं, माँ मी बाप से कट गई है। इनमें 
पापी संवाद सतही है या दूट छुका है। मतमोहत भौर पीते माय बाते में 
रोगे ? तत्ादय ? डिसे 


शंवाद भाधुनिरता के बोध को लिए हुए है। गया के 

की ? बुछ वां, जो पब नहीं रहा ।*““कब से उसे दूँढ़ रहा हैं-हर जाह। 
“पारी ध्रातमारियाँ सोलर देरा सो । मेझों की एश-एक दराज ॥ इपर मत 
मोहन इलता घराः्सखीत हो गया दै, पपने में शो यया है. हि उपर पम्पती 
मय मैनेजर भौर डापरेगटर मनम्रोहग के पीले नकाइवाते प्रंश की हॉटइपट 
करने लगते हैं। वह मे पर रहा है प्ौरम ही कापनी भी | इते रिपीगी 
उसकी बातचीत प्रंजना से होती है धोर उतर यही सवाल है हि वो जया हो 
गया है) मनमोदत साल तदाव बाते में बंदपकर उत्ते यहाँ जाता है । |पा मै 
रंग मनमोदन के ब्यक्ति के घषग-पगाग साते है / या इसे रंगों का इस्तेषाप 
सातस के चेतन, ठपचेतत या भचेवने दो उजावर हरते के निए है'”शा, 
ईगो घौर सुपरदगों को ? पजता घोर साथ सहज बाने ही बलभी 
बै.गिरजैर वी है, बेगुती है। इसी तरह प्ंजता की बोटियक संगरन्‍शोष 
दरिशाम है. जिसमें धायुनिरता का बोष गद॒यते लगता है ॥ बड़े पे हो 
ओह से बाद लेता चाइतो है, वह सतमोहत के शतिशरों है तिए इग दिदगी 
है बिपका एटुता तहीं बाडती भौर मतमोदत हा! ताल सहांड को ६ 
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शाह नहीं है। इसऊे बाद राजेश घोर घवरा का छोटा मादक घुरू हो जाता 
है जो एम घर के दिसरते वा सेठ देवा है भौर घतित-वर्षा का इसके 
टूटने को इंदित बरता है। गनपोटन वा घर उसके लिए घर नहीं रहा, सबके 
लिए महान हो गया है जिसकी भीतरी दीवारें तड़क गई हैं, मापसी सम्बन्ध 
टूट गए हैं। प्रनेक माटवों बरी तरह इस नाटक मे भी पर दूट जाता है । कया 
पह मारव शो रिया है या उगही वियति या दोनों ? क्या यहू दही केवल 
मदावगर के परिवेश का परिणाम तो सही है. डदिसमें दियोनीसस घुत्त गया 
है? मनमोहन के दो नवाबों झे शवाद में इस स्थिति की पहचान प्रौर 
सन बादों है। बरभी बिसास हे टूट जाने के संकेत में तो कभी इस्तशार के 
सबेत में भाषुनिक्ता का योष डजागर होता है। इसे नाट्यात्मकः शब्द झे 
दजाप शाह्यारमज्ध भाषा या संकेत की भाषा में कहा गया है। इसके आद 
बड़े प्रौर छोड़े नाटकों के संवादों को दोहराने से भतीत को ताजा किया 
है। मनमोहन प्रौर काले नक़ाव वाले के संवाद में ब्यंग्प भी धार तीशी होने 
सगवी है। मनमोहन शुद्ध को पपने दे, घपने परिवेश से ढ़दा हुप्रा पाता है, 
लैकिन ढालता नकाब उठते कार के लाइसेंस से, वेक की पासबुक से, लौकर की 
चाबी से, बीमे की पातिसो से, मकान के ब्यगज़ों से जुड़ा हुप्ा बताता है। 
सच्चे रिसते यही हैं जो कमी नद्दी बदलते, कमी वासी नही होते । भ्रजना भी 
पागल भीड़ वा हिस्सा दते रहना नहीं चाहती। उसमे किसी तरह का स्वाद नहीं 
रहा । इस तरह मनमोहन का समय तो बटता रहा है, लेकिन यह उसे भी 
डाटता रहा है। काले मरा बाला मनमोहन के लाल सकाव की जरूरत को 
| है--भगर अंजना के पहले एक रंजना थी तो प्रंजता के बाद एक 
पैंदना होगी--एक नयी किताब पढ़ने को, एक नया जिस्म जातेते को । मनमोहन 
एक गया है, उसे कुछ हो गया है, होश में दहीं रहा । वह भ्रपते को खोकर 
विखर गया है, बहने लगा है। इस तरह मद्गातगर का जीवन जीने से होश 
में कौन रह सकता है, कौन लगातार दौड़ लगा सकता है जिसमें बहू पिछड़ 
जाय। मनमोहन अपने पीले नकाव में लडखड़ा जाता है । उसे द्वोश में लाने के 
लिए मकान की इस मंडिल पर थीने का पाती नड्ीं चढता (डिन्दगी) इसे 
चढ़ाने के लिए बृस्टर चाहिए । इसकी पूचना सुरेखा देती है, एक धार शुरू में 
पह पहले भी दे चुकी है। इस वार बह धायद इसलिए देती है ताकि माटक में 
उसे भुलाया न जा सके । इस नाटक की थुरुप्रात सुरेखा या द्रोपदी से की गई 
है जिसे मनमोहन के पंच पहलुओं या पत्रियों को फेलना है, लेकिन बाद में उसे 
मरबज से धीरे-धीरे हटाकर परिधि में डाल दिया गया है श्रौर नाटक की मूल 
अल्पना, जिसके भाधार पर इसका ताम रखा गया है, भुठलाने लयती है । सव 
रंगों के नकाद वाले इस्टर चाहिए का नारा लगाते हैं, महानगर में बिना 
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शूस्टर के वानी नहीं घड़वा, बिल्‍्दगी गूस् जाती है । इस नारे के साथ नाटर 
गा परत हो जाता है या दिया जाता हैं जो प्रावरिमिक है। मतमौदन स॑मचहर 
शड़ा तो हो जाता है या उसे साहा किया जाता है; सेकित भीतर से बहू टूट 
बता है। उगहे थक जाने में साटक के धस्त को बाडर विकासने की कोधिश 
में प्रापुनिकता बा बोध होने रागता है। ऐसा बयों ? इस प्रदन में इसकी 
प्रक्रिया जारी हो जाती है । 
इस तरह प्रापुनिकता की पहुदात भोौर परख इस नाटक झौर प्रत्य साठ कों 
में बी गईहै। प्रापुतिकता को एक घाजोवऊ ने नैंविन्लैति की भाषा में भी 
पहचाना धौर परखा है भौर साटकशार को समायि की स्थिति में पहुँदाया है-- 
जैसे भाषुनिक माटक में पुरानी भाषा नहीं है, पुराना वास्तव नहीं है, प्रावेध 
भौर धावेग नहीं है, पुरानी भन्वितियाँ नद्दीं हैं, झरुणा नहीं है! इस नाटक के 
बारे में यह भी बहा गया है कि इसके संयादों में मौतरी गसाव है, इसमें हास्य 
झौर स्यंग्य है, इसके शब्द में हरकत है, ले विन इसमें प्रकेले पन, संत्रास, खोखते- 
पन भ्ौर परिवेध से कट जाने का बोध मारतीय परिवेश में गलत है ।! इस 
तरह भारतीय झौर भभारतीय के सवाल को उठाकर प्राघुलिकता की प्रहचात 
भोर परस कहाँ तक संगत है। भाधुनिकता का बोध यदि नगरीकरण की 
प्रक्रिया का परिणाम है तो इस सवाल को विस तरह उठाया जा सकता है ! कया 
इसका कारण भारतीय परम्परा से कट जाने की पीड़ा है ? प्ाघुनिकता का 
बोध परम्परा से कट जाने में भी हो सकता है भौर नये स्तर पर इससे जुड़ने 
में भी । कमी मय, संत्रास, विसंगति के बोध को किसी परिवेश या देश में सीमित 
क्या जा सकता है या नयरीकरण की भ्रक्रिया को इसमें बाँधा जा सकता है ? 
आधुनिकता नाटक में भी क्‍्या-कंसे-किस तरह है इसे उजागर करने की कोशिय 
की गई है । इसकी पहचान कभी वास्तव के स्वरूप को लेकर की गई है. कभी 
प्रस्त-वोय को लेकर तो कभी तगर-बोध को लेकर, कमी झनुमूृति के वियन 
लेकर तो कभी जमीर की घारा को लेकर, कभी मियक्रीय पद्धति को लेकर द़ो 
कभी नाट्यात्मक छब्द को लेकर, कभी अभसंगति-विसंगति के बोध को लेकर 
तो कभी झजातीयता के बोध को लेकर, कभी स्थिति पर बल देने को दृष्टि को 
लेकर तो कमी नियति पर बल देने की दृष्टि को लेकर, कमी परम्पय से कट 
जाने की समस्या को लेकर तो वभी इससे नये स्तर पर जुड़ने की समस्या को 
लेकर, कभी घर में व्यवितत्व की खोज को लेकर तो कमी व्यक्तित्व में घर बी 
तलाश को लेकर । इसी तरह नाटकों में भायुनिक्ता डे एक से मधिक दौर 
भी देखने को मिलते है। इसलिए पाघुनिकता को एक मुल्य के रूप में भाकने की 
बजाय एक प्रक्रिया के रूप में भाँकना बेहतर जान पड़ता है । प्रगर इसे कसी 


१० सररंग-भूमिका। 
२१६ | माषुतिकता भौर हिन्दी सादिित्य 


अकारान्त-नाम सूची 


अमेय १६, ७६, (४७, १४८, १७६ 

प्रतुल मारदाज १५१ 

प्रस्विता भग्रवात ११२ 

अनीता भौलक ११२ 

प्रषोगो ४८ 

अ्रशोरु भग्रवात १२७ 

प्रधोष् वाजपेयी ४४, ५३, ५७ 

भवधनारायण सिह १४० 

अरविन्द सस्सेवा १२१, १३२ 

दफ्राह्दीम शरीफ १२१, १३२, १३३ 

इलजियट १६ 

उधा विवस्वश ०७७, १५६ 

पझोरेगा ७२ 

बम वेश १६, १४ 

कमतेदवर ५१, 38, ६० 

कामताताच १३५ 

कामू ४६, ७३ 

शाशीतायसिंस १४० 

बुमार दिरार ३६, ११, ५४, १३ 

अंदर नारायण ४६, २४, 2९, ६०, 
(शहर 


श१६ | प्राइनिडरा बौर ट्री खाटिय 


केदारताय सिंह ४२, ५४, ६६ 
कंलाश वाजपेयी ४९, ५१ 
फृष्ण बलदेव बेद ६६ 

कृष्णा सोवती १५५, १६६ 
गिरिजाजुमार माघुर १४, ५६, ६० 
गिरिराज कियोर १०४, १०४, १६१ 
गिरिपर गोपाल १४८ 
गयांप्रसाद विमल १०४, ६०६ 
गोकिस्द गिथ्र १५४६ 
अर्द्रभूषण विवारी १०४ 
अर्द्रशान्त देवताले ५४, ६७ 
जगदीओ चतुत्रेदी ५१, ५२ 
जगदीश ग्प्त ५६ 
जगरदीमबद मादुर २९० 
आयगे ६६ 

जितेस्द भाटिया १२१, १२५८ 
दियौनीमिंग इ८, ६४ 

दीरिल सक्ठेउ काल १28, २३ 
दुष्यलापुमार २१, १८९ 
दूधताथ मिड ११८ 
दैडेदशुभार ६३ 





देवीशंकर भ्रवस्थी ६४, ६६, 
१०४, १०८ 

घमंवीर भारती १६, €१, श्ध्र 

धर्मेद्र गुप्त १०४, ११२ 

बूमिल ३६, ५१, ५४ 

नेमंद्ाप्रमाद त्रिवाठी ११ 

नरेन्र धीर ५१ 

नरेश मेहता १५० 

नागार्जुन ५४ 

वागेश्वरलाल ३१ 

गामवर प्िंह ४३, ७७, १०४, १२८ 

विराला १२, ३६, ३६, १४, ५७, ७४, 
१४६, १७७, १७८, १5१ 

निर्मल वर्मा ७५, ७६, ८१, ८५२, 5३, 
१४७, १५१, १५४ 

निष्पमा सेवती १२१ 

नीत्ये ४६ 


नेमिचद्ध जैन ५६, है 

"रभानन्द श्रीवास्तव ६५ 

परेश ५१ 

(स्वीराज मौगा १३७ 

अकाश बायम १२१, १३२ 

अभाकर भाचवे ५६ 

प्रेमचन्द ७४, १४५, १७७ 

पमोद सिनहा १५६ 

उयाग शुक्ल ५१, ६६ १०३ 

फरेशर ४६ 

फ्रायड ४६ 

देच्चच २६ 

बदीउज्जमां ६४, १३४, १६७ 
राव शह 

उल्लम सिद्धा १३६ 

भवानीप्रसाद मिथ ह् 

अखभूषण ५४, ५६, ६१ 


€७, 


भीमसेन त्यागी ११६ 
भुवनेर्वर प्रसाद १७७, १७६ 

संधि मघुकर ५४, ६६, १२ १, १५५, 
१६३ 

मणिक्ता मोहिनी ५१, १२१, १२६ 

मधुकर सिंह १२१, १३४ 

मनमोहिनी ५१ 

मन्‍्नू सण्डारी १६५ 

ममता ग्रग्रवाल 'कालिया' ५१, १६२ 

मलयज ५४ 

महीपत्िह १०४, ११५ 

महेन्द्र भल्‍ला ६६, ६७, १५४, १५५ 

माक्स ४६ 

मुक्तिबोध २५, ५७, ८६, १०१, १२५, 
१७६ 

मुद्राराक्षत ५१ 

मृणाल पाण्डे १२१, १२६ 

मूंदुल्या गये १२१, २४ 

मोना युलाटी ५१. 

मोहन राकश ५१, ७५, ७६, १४७, 
१४९, १५५, १६१, १६६ 

मगलेश डबराल १३८ 

युव ४६ 

रघुवीर सहाय ३५, १७, €€ *» 

रमेश गौड ५१ 

रमेश बक्षी 5७ 

रवीन्द्र कालिया ६६, &८ 

राजकमल चौधरी ३१, ३६, ५१, ६२, 
८६, १५३ 

राजोव सक्सेना ५१ 

राजेन्द्र यादव ७८ 

रामकुमार दंड 

लक्ष्मीनारावण लान २०२, २०४, 


२०५ 
झराशतज्क ताज ._ / . .. 


बल 


अकारान्त-नाम सूची 


प्रशेय १६, ७६, १४७, १४८, १७६ 


पतुल भारदाज ५१ 


प्रवषतारायण सिह १४० 

प्रविन्द राफ़्ोता १२ है, १३२ 
इंडाद्वीम शरीफ १२१, १३ २, १३३ 
इतियट ५६ 

उप प्रियम्बद्दा ७७, १५६ 
भोरतेगा ७५ 

"मवरेश २१, १४ 

कैमगेगटटर४। छह, ६० 


है, ५४, ४३ 


2४, २९, ६०, 


केदारताय सिंह ४२, १४, ६६ 
कैलाश वाजपेयी ४५, ११ 

कृष्ण बलदेव वैंद ५६ 

कृष्णा सोबती १५५, !६६ 
गिरिजाजुमार मायुर ५४ २९ हर! 
गिरिराज किशोर १०४, १९७ [६ 
गिरिषर गोपाल १५५८ हि 
गंगाप्रसाद विमल १०४ (९६ 
गोविन्द मिध १५६ 

घर्दभूषण तिवारी १०४ 
चद्धतान्त देवताले १४, ६४ 
जगदीश चतुवेरी ५१, ५२ 
जगदीश गुप्त ५६ 

जगदीदाबस्द मायुर २०७ 

जायग १६ 

ज़ितेस्द भाटिया ६२१, १२५ 
शियोतीतिय ४८, ६४ 

दीरिय लष्देपवाप १२१ (२३ 
दुष्यलताुमार १६, १६६ 

दृधताष गिद्ध (१८ 





दैकेडशुमार ६३ 


+ चौंर टिम्दी शाउल्क 


दृू 
है 


देवीशंकर अवस्थी ६४, ६६, 
१०४, १०८ 

घर्मवीर भारती १६, ६१, १६२ 

धर्मेन्र गुप्त १०४, शहर 

धूमिल ३६, ११, ५४ 

नमंदाप्रमाद ज्रिपादी ५ ट्र 

नरेन्द्र धौर ५१ 

नरेश मेहता १४० 

सागार्जुत ५४ 

सागेडवरलान ३१ 

नामवर सिह ४३, ७७, १०४, १२८ 

निराला १२, ३ ६, ३६, ५४, ५७, ७४, 
१४६, १७७, १७८, श्र 

निर्मल वर्मा ७६, ७६. ८६ १, ५२, ५३, 
१४७, १५१, १५४ 

निरणमा सेक्ती १२१ 

नीत्यो ४६ 


€७, 


नैमिदस् जैन ५६, ६१ 
परमानन्‍्द श्रीवास्तव ६४ 
परेश ५१ 

वैप्वोराज मोगा १३७ 
सता बाधम १२१, १३ रे 
प्रमावर माचवे ५६ 
प्रेमचन्द ७४, १४५, 
अमोद सिनहा १५६ 
प्रयाग छुक्त १५१, ६६ १०३ 
फरेवर ४६ 


१७३ 


परायश ४६ 

बच्चन २६ 

अदीउज्जमां ६१, १३५, १६७ 
बातहृष्ण राद श्ह 


उत्तम मिद्धाय १३६ 
अशानीशसाद मिश्र ६ ह्‌ 
भारप भूषण १४, २६, ६१ 


मोमसेन त्यागी ११६ 

भुवनेश्वर प्रसाद १७७, १७६ 

भणि मघुकर ५४, ६६, १२१, १५५, 
६३ 


मणिका मोहिनी ११, १२१, १२६ 
सघुकर मिह १२१, १३४ 
मनमोहिनी ५१ 

मन्नू अण्शरी १६५ 

समता प्रग्रवाल काबिया/ २११, १६२ 
मलयज ५४ 

महोपमिह्‌ १०४, ११४ 

महेन्द्र भत्ता ६६, ६७, १५४१५५ 
माक्स ४६ 


मुक्तिबोध २५, १७,५६,*१० १, १२४, 
१७६ 

मुद्राराक्षस ५१ 

मृणाल पाण्डे १२१, १२६ 

मृदुला गये १२१, १२४ 





मोना गुलाटी ५१. 

मोहन राकंश 7 ११, ७८, ७६, १४७, 
१४६, १५५, १६१, १४६ 

मगसेश डवराल १३८ 

युय ४६ | 


रपुरीर सहाय ३, ५७०, ६९.५ 

रमेश गोड ५१ 

रमेश बच्ची ६७ 

रबीन्द बातिया ६६, ६८ 

राइप्मल घोषरी ३१, ३६, ११, हम 
5६, है१३ 

राजोब मक्‍्येना ५१ 

राजेय् यादव 3८ 

रामबुमार ८४ 

सदयोताशदघ शाव ३२०२, २०४८, 


र्ब्श 


विजय चौहात १०४, १०८ 

विजयमोहन शिह्‌ १०६ 

विपितवुमार अग्रवाल ६३, रैरे७ 

१७८, १७६, २०६ 

विष्णुचर्द धर्मा ४ है, ४४, ६२ 

विश्वेश्वर १३६ 

बेद राहो ११४ 

शरद देवड़ा १६४ 

इयाम परमार ५०, ५१, ३ 

इयाममोहन श्रीवास्तव ५१ 

शिव ४६ 

श्रीकान्त ३६, ८५५, १५५, १५७ 

शेपमणि पाण्डेय ६१ 

सकलदीप सिंह ६१ 

सतीश जमाली १२१, १३०, रै३२ 
- सर्वेश्वर ४६, ६० 


स्वेहमरी चौघरी ५१ 

साही ४६, ५४, ६८; ६६ 
सिसिफ्स ४६ 

सुदर्शत चोपड़ा १०४ १११ 
सुदर्शन नारंग १२१, रै३ेर 
सुघा झरोड़ा ११३ 

सुरेश झवस्धी १७८ 

सुरेख्द वर्मा २१३ 

से० रा० यात्री १०४, ११२ 
सौमित्र मोहन ३६ 
हरदइयाल १६७ 

हनुमान ४६ 

हरितारायण व्यास १६ 
हृषिकेश १३६ 

ज्ञानरंजन ६६, ६८ 
ज्ञानदेव भग्निहोत्री २११ 


